NOTAS BIBLIOGRAFICAS

ORTEGA, Fernando — Claire Co-
LEMAN. Junto a Mozart. Una
lectura espiritual de sus gran-
des Odperas. Buenos Aires,
AGAPE Libros, 2011, 172 pp.

Este pequefio libro es una
gran obra que manifiesta el ta-
lante interdisciplinar de sus au-
tores, que tienen una larga tra-
yectoria en el abordaje del didlo-
go de la teologia con el gran mu-
sico austrfaco. Creo que, esta
formulacién, hace mayor favor a
la intencién de este texto que
simplemente afirmar que aborda
la obra musical de Mozart. Se
trata de su musica, pero se trata
sobre todo de Mozart. En efec-
to, el aspecto autobiogrifico de
la monumental literatura operfs-
tica y coral de Mozart atraviesa
toda la obra.

El libro posee dos partes,
cuidadosamente articuladas, que
siguen la trayectoria de Mozart
en un esfuerzo magistral de in-
terpretacién. El objetivo del li-
bro, sin embargo, no es la simple

erudicién, que sin embargo la
posee, sino —fundamentalmen-
te— invitarnos a la lucidez en el
placer que nos da la miusica de
Mozart. O sea, es un recordato-
rio de que hay ciertas formas de
placer que provocan lucidez, y
de que hay formas de lucidez
que provocan el placer del gozo.
Esta destinacién de las pédginas
que aqui presento ya nos indica
un aspecto fundamental al que
se dirige el texto: acceder a una
hermenéutica teologal de la obra
del gran musico, no de un modo
forzado, sino destacando el as-
pecto de lugar teolégico de su
misica. De alli que el libro sea-
como una introduccién a una es-
tética teoldgica experiencial, es
decir, a escuchar la musica de
nuestro compositor como un
eco concreto del misterio divino
que se entrega al hombre para
redimirlo.

Este dltimo aspecto es,
quizds, el elemento mds auténti-
camente novedoso de este ensa-
yo. La musica de Mozart se ofre-
ce, fundamentalmente, a la escu-
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cha, como “una puerta abierta al
infinito, que no se cierra jamds.
Gracias a ese saber inconsciente
que es el genio, Mozart penetrd
tan profundamente en el corazén
del hombre que, recibir su musi-
ca es, ademas de un don, un des-
cubrimiento conmovedor de
nuestra humanidad”. Por eso el
objetivo de Ortega y Coleman
sera no tanto la busqueda de las
intenciones del compositor, sino
lo que su musica los hace pensar.
Ingresar a ese “saber inconscien-
te” del genio, que, atin sin saber-
lo, se constituye en revelador de
un misterio insondable.

La primera parte del libro
se organiza en tres grandes mo-
mentos. Los dos primeros siguen
el itinerario de Dante en la Divi-
na Comedia: (I) La Humana Co-
media —que abarca Idomeneo
(Infierno), El rapto en el serrallo
(Purgatorio) y Las bodas de Fi-
garo (Paraiso)—; (II) La Comedia
Divina —que aborda Don Gio-
vanni (Infierno), Cosi fan tutte
(Purgatorio) y La flauta magica
(Paraiso)—; y (III) Del Paraiso al
Reino —que corona este itinera-
rio con La clemencia de Tito v el
Reguiem. La divisién no es anto-
jadiza. El problema de la salva-
cién, de la culpa y su purifica-
cién, de la muerte, del infierno,
del purgatorio y del parafso es
expresado, a través del itinerario

de la musica mozartiana, como
ascenso del hombre hacia Dios y
como descenso de Dios al hom-
bre. Si en la “Humana Comedia”
se desarrolla el drama del amor
humano, falible, al que se le pide
para la salvacién el precio del sa-
crificio y de la muerte, en la
“Comedia Divina” la imperfec-
cién del amor tiene como aliadas
la fe y la esperanza, alianza que
permite a ese amor renacer gra-
clas a una nueva lucidez de la
propia imperfeccidn.

Todo el proceso recorrido
en esos dos momentos, en las
Speras mencionadas, se conden-
sa, al final del segundo, en la
fuerza de La flauta mdgica como
simbolo de un viaje inicidtico
para superar las divisiones de
nuestra pobreza y acceder a una
unidad superior.

Mozart mismo ha vivido
esta travesia y esta bisqueda que
se refleja, en nuestro libro, de un
modo sugestivo y claro, que re-
vela que la divisién no es capri-
chosa. De alli que en el final de
ese itinerario, La flauta mdgica
se proponga como una recapitu-
lacién de las éperas precedentes.
Pero aqui nuestro texto realiza
una sugestiva inclusién: si La
flauta magica aparece como el fi-
nal de una travesia, este camino
es posible porque el espiritu y el
corazén han sido templados por
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una misericordia que se vislum-
braba ya en el final de Las bodas
de figaro.

Quien lea estas paginas en-
tendera por qué se evocan con la
expresion “Del Parafso al Reino”
la Gltima de las grandes 6peras de
Mozart, La clemencia de Tito, y
también la Misa deReguiem. Esa
Spera, que ha sido profunda-
mente subestimada, representa,
para nuestros autores — mds alld
de si es efectivamente su “tltima
épera”—, la culminacién del iti-
nerario estético-espiritual mo-
zartiano. En ella el arrepenti-
miento y el perdén evocan al
Reino escatolégico como reali-
zacién histérica, mientras que el
Reguiem pone la mirada en la Je-
rusalén celestial.

Un Intermedio que sirve
de transicién a la Segunda Parte
de esta obra, da a nuestro texto
una auténtica tesitura teatral.

La Segunda Parte es, a mi
entender, la més interdisciplinar.
Y se constituye como una autén-
tica aplicacién del pensamiento a
la trayectoria mozartiana.Su pri-
mer capitulo, llamado “El hijo”,
muestra c6mo el tema central de
nuestras dos Comedias es la filia-
cién. “Mientras que la Humana
Comedia es el reino de las muje-
res, de la madre, del rencuentro
con la imagen materna, la Come-
dia Divina, mucho mas abstracta,
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es el reino de los hombres. Con-
sagra la reconciliacién de Mozart
con su padre”. La significativa
interpretacién que nuestros au-
tores hacen del binomio padre-
hijo /padre- hermano, se abre a
una consideracién de la filiacién
en la linea de la pardbola del hijo
prédigo. Esta tltima y conmove-
dora figura filial mozartiana, en
La clemencia de Tito, deja al lec-
tor pensativo. Esta aplicacién
quizd podria ser todavia mds
desarrollada. Los limites preci-
sos de nuestro texto explican la
brevedad de la interpretacién en
esta clave “parabdlica”.

El segundo capitulo, “La
fe y larazén”, es atin mas suges-
tivo, ya que aborda la cuestién
del pecado y del perdén. Este
acceso permite afirmar que las
tres Gperas que constituyen la
“Comedia Divina” tienen inten-
clones mis teologales que las de
la “Humana Comedia”. Quiza
la consideracién més estremece-
dora de este andlisis consista en
detectar que si “hay pecado en
Cosi -y pecado original- no es-
tarfa (...) en la fragilidad, sino,
paraddjicamente (y en una gran
fidelidad al mensaje biblico)en la
negacién de la finitud, es decir,
en la autodivinizacién”. Por eso,
para nuestros autores, el proyec-
to de La flauta magica serad “re-
hacer todo el itinerario a partir
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de los origenes, para alcanzar la
verdadera divinizacién del hom-
bre”. Pero La clemencia de Tito
rectificard a La flauta mdgica,
que insiste en el poder de la
auto-liberacidén, recuperando,
frente a este camino de purifica-
cién, la sobreabundancia de la
misericordia que aparecia en Las
bodas de Figaro. La Clemencia
propondrd entonces una sintesis
entre estas dos vias. Finalmente,
en el Ave,verum Corpus se de-
canta la experiencia mozartiana
del sacrificio de Cristo, no como
hecho atroz de un chivo emisa-
rio sino como un acto de amor.
Si, en algin momento de este iti-
nerario, Mozart deja entrever
zonas de pdnico y angustia en su
vivencia del catolicismo, en el
Awve, verum Corpus se encuentra
con el amor de Dios que se en-
trega generosamente para nues-
tra reconciliacién.

El dltimo capitulo, “Hay
que morir”, dialoga decisiva-
mente con el psicoanilisis. Pero
sus conclusiones lo trascienden:
la muerte serd manifestada como
pasaje. La necesidad de morir
aparecerd en las tres éperas de la
“Comedia Divina”: “el rechazo,
con Don Giovanni; la purifica-
cién en Cosi; finalmente la muer-
te transfiguradora en La flauta
madgica. A estas tres formas de

muerte, Mozart, agrega, en La
clemencia de Tito, la muerte re-
dentora, que culmina en la resu-
rreccién”.

Todo este recorrido, final-
mente, manifiesta que en la bus-
queda de Dios por el camino de
la belleza “la musica de Mozart
—que retne humanidad, inteli-
gencia y alegria— puede jugar un
papel de primer orden. Sin que el
misico lo haya sabido jamds —al
menos con un saber consciente—
su obra inmensa, universal y
atemporal estd habitada por el
Espiritu”.

Quien recorra estas pagi-
nas probablemente descubrird
que lo mds importante no con-
siste entonces en leer sino en es-
cuchar.

JosE CARLOS CAAMANO

STRANGE, Roderick. John Henry
Newman: A Mind Alive, Dar-
ton. Longaman&Todd, London
2009, 162pp.

El P. Roderick Strange, ac-
tualmente rector del Pontifico
Colegio Beda de Roma, ha sido
capelldn catdlico en la Universi-
dad de Oxford. El libro John

Henry Newman: Una mente
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