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RESUMEN

Este articulo sintetiza la investigacion del Cuerpo de Baile del SODRE (Servicio
Oficial de Difusion, Representaciones y Espectaculos - Uruguay) desde su fundacion
en 1935 hasta su transformacién en Ballet Nacional SODRE entre 2010 y 2017. Su
pertinencia se debe a la vacancia musicolégica de una vision global del desarrollo de
la danza clasica uruguaya. Para poder abarcar la historia de la institucion, se retoman
los postulados de Leonardo Waisman (2017) y Carl Dahlhaus (1997). Del analisis de
las fuentes documentales —programas de mano, fotograffas y resoluciones
gubernamentales—, y de las fuentes orales —entrevistas realizadas a los bailarines
fundadores entre 1996 y 2014— se propone una organizacion cronoldgica de las
actividades del Cuerpo de Baile del SODRE en cinco etapas.

Palabras clave: Danza clasica, Ballet, Cuerpo de Baile del SODRE, Ballet Nacional
SODRE, Danza clasica uruguaya.
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SUMMARIED CHRONOLOGY OF THE SODRE
NATIONAL BALLET (MONTEVIDEO-URUGUAY).

ABSTRACT

This article synthesizes the research of the SODRE (Servicio Oficial de Difusion,
Representaciones y Espectaculos - Uruguay) Dance Corps from its foundation in
1935 until its transformations into the SODRE National Ballet between 2010 and
2017. Its relevance is due to the musicological vacancy of a global vision of the de-
velopment of Uruguayan classical dance. In order to cover the history of the institu-
tion, the postulates of Leonardo Waisman (2017) and Carl Dahlhaus (1997) are retak-
en. From the analysis of the documentary sources —hand programs, photographs
and government resolutions—, and of the oral sources —interviews carried out whit
the founding dancers between 1996 and 2014— a chronological organization of the
activities of the SODRE Dance Corps is proposed in five stages.

Keywords: Classical Dance, Ballet, SODRE Dance Corps, SODRE National Ballet,
Uruguayan Classical Dance.

Introduccion

Este articulo! presenta —atendiendo la carencia de una visién integral sobre el desar-
rollo de la danza clasica en Uruguay— una acotada cronologfa del Ballet Nacional del
SODRE (en Uruguay, el Servicio Oficial de Radiodifusién y Espectaculos). Como
base tedrica se retoman ideas planteadas por Leonardo Waisman en 2017.2 El mu-
sic6logo propone la necesidad de construir una historia musical latinoamericana que,
sin caer en el error de considerar a los protagonistas como “héroes”, busque obtener
una linealidad de los principales hechos, a partir de una observacién cronolégica de
los acontecimientos. Para determinar qué se consideran "hechos" en musicologia

! Este articulo se enmarca en mi actual proyecto doctoral, que realizo dentro del programa de la Pontificia
Universidad Catdlica Argentina. El mismo se titula "Los inicios del ballet en Uruguay: Nocturno nativo, de
Vicente Ascone, y la creacién del cuerpo estable del SODRE" y esta dirigido por la Dra. Silvina Luz
Mansilla.

2 Waisman, Leonardo. “Grandes relatos sin metarrelatos”. Revista Argentina de Musicologia 18, Buenos Aires,
AAM, 2017, pp. 17-26.
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historica, se recurre también a Carl Dahlhaus?, quien distingue entre los documentos
y los datos que el historiador posee y los hechos que reconstruye. Estos ultimos son
presentados como hipdtesis, es decir, a partir de una busqueda de los motivos y las
ideas que explican esos datos.

Se toma el reto de formular una narrativa que identifique el aporte de los bailarines,
describa las etapas de consolidacion, observe las transiciones y sugiera interconex-
iones. Se realizé una investigaciéon documental en los archivos del SODRE, basada
sobre todo en los programas de mano, en fotografias y resoluciones gubernamentales.
Se incluyen también las fuentes orales de los bailarines fundadores. Se tiene en cuenta
la seleccién de ballets integrados al repertorio, los bailarines participantes junto a sus
coreografos y los directores de orquesta de las temporadas de ballet.

La organizacién cronoldgica de las actividades del Cuerpo de Baile del SODRE surge
del analisis de las fuentes primarias, y se propone una historizacién en cinco etapas.
La etapa precursora comprende el perfodo 1935-1956, desde el estreno del ballet
Nocturno nativo de Vicente Ascone (1935) y la alternancia de coredgrafos franceses y
rusos, entre otros (Roger Fenonjois y Tamara Grigorieva) hasta 1956. Con la Resolu-
cion N° 4599 del 27 de agosto de 1935 el Ministerio de Educacién y Cultura uru-
guayo cre6 el Cuerpo de Baile del SODRE. Su funcién inaugural se realizé el sabado
23 de noviembre de ese afio con el ballet Nocturno Nativo del compositor Vicente
Ascone. El bailarin y pianista Alberto Pouyanne creé la coreografia. Particip6 la Or-
questa Sinfénica del SODRE bajo la direccién de Lamberto Baldi.

Un afio después comenzo6 la alternancia de coredgrafos franceses y rusos. Roger
Fenonjois formé parte del Cuerpo de Baile en 1936. E1 SODRE lo contraté entre
1949 y 1951. Tamara Grigorieva ingres6 como directora del cuerpo de Baile en 1951
—habfa sido alumna directa de George Balanchine hasta 1955. En 1956, el SODRE
contraté nuevamente a Roger Fenonjois por un afio.

El segundo periodo abarca de 1957 hasta 1970 y esta marcado por la participacion de
bailarines argentinos. En 1957, las autoridades del SODRE decidieron convocar
como corebgrafo al polaco Yurek Shabelewsky, quien habfa sido invitado en varias
temporadas del Teatro Colén de Buenos Aires para crear la coreografia de Petrouchka,
la Sinfonia Fantdstica y el Principe Igor. En ese momento dirigfa el Ballet del Teatro Ar-
gentino de La Plata. Cuando toma posesién del cargo en el Cuerpo de Baile del
SODRE, Shabelewsky solicit6 la contratacion de nuevos bailarines para apuntalar al
grupo. Asi, se incorpora, entre otros, a Margaret Graham, Tito Barb6n, Eduardo
Ramirez, Mischa Dimitrievich y Leonor Farulla.

3 Dahlhaus, Catl. Fundamentos de la historia de la miisica, Barcelona, Gedisa, 1997, pp. 45-56.
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Figura 1. Olga Banegas en posicion estatica, representando a una de las “Estrellas” del ballet
Nocturno Nativo. 22/11/1935. Ensayo general

Entre 1960 y 1963, la Escuela del SODRE cerré sus puertas por motivos econémi-
cos. Entonces, Margaret Graham (también llamada Peggy) y su esposo Tito Barbon
impartieron clases privadas de danza clasica en el Teatro Odeén. La Escuela del
SODRE reabritfa en 1975 cuando el Ministerio de Educacién y Cultura inauguré la
actual Escuela Nacional de Danza, gracias al impulso y perseverancia de ambos
bailarines.

Entre 1963 y 1974, el Cuerpo de Baile del SODRE estrenaba temporadas pero sin
una escuela estatal que impartiera clases. La formacion de los bailarines integrantes
del mismo se realizaba en el ambito privado, dirigida por Graham y Barbon.

En 1964, Shabelewsky ya no era director del Cuerpo de Baile del SODRE. Lo
sucederfa la bailarina principal del Teatro Colén de Buenos Aires, Maria Ruanova,
que incentivé la visita de figuras internacionales para estrenar las temporadas de
ballet. Ruanova invit6 al coredgrafo William Dollar para estrenar el ballet E/ combate,
que serfa interpretado por los bailarines Walter Arias y Olga Bérgolo. Federico Garcfa
Vigil dirigi6 la Orquesta Sinfénica del SODRE. También en ese afio ingresa la baila-
rina Sara Nieto, alumna de la academia de Eduardo Ramirez. Afios mas tarde, llegd a
ser primera bailarina por concurso. La directora Ruanova invité ademas al coredgrafo
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britinico Norman Dixon, quien preparé y estrend La fille mal gardée y Bodas de Aurora
con el Cuerpo de Baile del SODRE.

Figura 2. Eduardo Ramirez junto a Rosario Hormaeche interpretando
Las Silfides, Temporada de 1957

Se constituye una tercera etapa, desde 1971 a 1984 debido a dos hechos significativos.
El 18 de septiembre de 1971 se incendié el Estudio Auditorio del SODRE y el 27 de
junio de 1973, se produjo en Uruguay un Golpe de Estado. En este contexto, los
recursos fueron limitados. El bailarin Walter Vieytes fue integrante del Cuerpo de
Baile del SODRE durante la época de facto, junto a Sandra Giacosa. Ambos recuer-
dan que reciclaban materiales para las escenografias de las puestas en escena.

Al carecer de una sala propia, el Cuerpo de Baile ensayaba de manera itinerante.
Bailaron en el gimnasio del Club Atenas, en el Teatro Odeon, en el Teatro Solis y en
el teatro El Galpén. Este dltimo, fundado en 1949, fue disuelto por el decreto del 7
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de mayo de 1976. Segun Arlington, “la dictadura ilegaliz6 a la institucion, disolvié su
elenco, confiscé sus bienes y prohibié toda actividad teatral y cultural a sus inte-
grantes”. El Cuerpo de Baile también se present6 en la Sala Brunet —denominada
Auditorio Nelly Goitifio desde 2008- y en la Sala B del Auditorio del SODRE, que no
habfa sido afectada por el incendio.

El coredgrafo durante este periodo fue Domingo Vera, que incorporé coreografias
innovadoras y le dio continuidad de clases, ensayos y estrenos al Cuerpo de Baile del
SODRE. Junto a Margeret Graham, lograron mantener el nivel alcanzado mas alld de
los problemas de infraestructura que ocasiond el incendio de la sala principal.

Figura 3. El coreégrafo Domingo Vera le indica una posicién a Ana Maria Medina.
Foto de ensayo de 1976

* BALLET NACIONAL del SODRE. 80° Aniversario (1935-2015). Montevideo, Palabra Santa Editorial,
2015, p. 127.
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Las visitas de los coredgrafos Yurek Shabelewsky en 1975 y de Tamara Grigorieva en
1978 y 1979, reforzaron el aspecto técnico y potenciaron la capacidad artistica de los
integrantes del Cuerpo de Baile, complementando lo que ensefiaban los coredgrafos
locales. Ademas, el bailarin Eduardo Ramirez —bailarin principal en 1976 en los es-
trenos del teatro El Galpén- y el primer bailarin Alejandro Godoy, quien asciende a
ese rol en 1980 también en esa sala-, fueron integrantes fundamentales en las reposi-
ciones de E/ cascanneces (1971), Las Silfides (1972), La Peri (1973), Capricho espasiol
(1974), Pas de Deux de Cascanneces (1975), Coppélia (1976), Giselle (1977), La Vinda Ale-
gre (1978), Carmina Burana (1979), El Lago de los Cisnes (1980) y Luisa Fernanda (1981).

Luego, en 1982, el SODRE “le abre las puertas a una coredgrafa nacional inde-
pendiente: Elsa Vallarino (1924-1998), bailarina y maestra de danza contemporanea
de gran influencia en varias generaciones de bailarines nacionales™>. Bajo su direccion
se presentaron al publico las obras: Francesca Da Ramini (1982), E/ Corsario (1983) y
Las Silfides (1984), entre otras.

El cuarto perfodo, de 1985 a 2009, coincide con la restauraciéon democratica y las
inauguraciones de dos salas importantes. En 1985, se restituyé el gobierno
democratico en el Uruguay con la primera presidencia del Dr. Julio Marfa Sanguinetti.
Ese afio, se celebraron los cincuenta afios de la fundacién del Cuerpo de Baile del
SODRE. Para ello, el corebégrafo Domingo Vera estrené en el mes de agosto Resrato
de Edith Piaf, llevada al escenario alternadamente por las bailarinas Mariel Odera y
Sandra Giacosa, agotando las entradas de la sala José Brunet en todas las actuaciones.
El programa inclufa, ademas, las obras Mutaciones de T'chaikowsky, Danzas Concertantes
con musica de Dimitri Schostakovich y fragmentos de La Consagracion de la Primavera
de Igor Stravinsky. Todas las coreografias fueron creadas por Eduardo Ramirez,
quien invit6 a bailarines del Teatro Colén de Buenos Aires para reforzar el elenco. El
espectaculo finalizaba con Refrafo de Edith Piaf. Segin la critica en los periddicos de
la época, fue un éxito rotundo. Con esta obra, parte del Cuerpo de Baile viaj6 a la
Habana para participar del Décimo Festival Internacional de la Danza. Domingo
Vera asumié doble rol: de coredgrafo y bailarin. En la presentacién del Festival, los
uruguayos bailaron con gran profesionalismo. A su regreso, las autoridades del Minis-
terio de Educacion y Cultura le informan que el Ballet del SODRE tenia asignado un
teatro: la sala José Brunet, denominada en la actualidad Auditorio Nelly Goitifio,
desde 2008.

En 1987, el coredgrafo ruso Vilen Galstian llegé al pafs para dirigir el Cuerpo de Baile
del SODRE. Ampli6 su repertorio, mejoré su técnica en los ensayos, y compartié su
experiencia adquirida en el Bolshoi. Acrecenté el repertorio con Gayané, ballet en
cuatro actos con musica de Aram Khachaturian, estrenado en Rusia en 1942. El
coredgrafo rumano Gigi Caciuleanu, que llegé desde Francia, también aport6 con su

* BALLET NACIONAL del SODRE, p. 142.
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técnica. El coredgrafo cubano Gustavo Herrera ensay6 y estrend en 1989 su Candom-
ballet, combinacion de danza clasica y candombe, coreografia que sorprendié a los
espectadores.

En la década de 1990, se produjeron cambios. En 1993, llega la coredgrafa francesa
Francoise Adret para estrenar Sinfonia cldsica de Serguei Prokofiev, Tristin e Isolda de
Richard Wagner y Sinfonia de los Salmos de Igor Stravinsky. Al afio siguiente, llegé el
coreografo argentino Ricardo Alfonso, que estrend Agul/ y Verdi. En 1997, el
coreografo argentino Rodolfo Lastra compartié con el Cuerpo de Baile del SODRE
su experiencia adquirida en el Teatro Colén.

La década de 1990 terminarfa con otro proyecto: la reconstruccién del Estudio Audi-
torio del SODRE. El 9 de noviembre de 1999 se inauguré la sala Hugo Balzo. Par-
ticip6 el Cuerpo de Baile, el Conjunto de Musica de Camara y el Coro del SODRE.
Ese dia también se firmé el decreto presidencial del Dr. Julio Marfa Sanguinetti para
nombrar “Eduardo Fabini” la sala mayor aun en construccion. La ministra de Edu-
cacién y Cultura durante su primera presidencia (1985-1990), la Dra. Adela Reta,
promovié un proyecto de reconstruccion edilicia que se hizo realidad aquel dfa. En su
honor, el edificio lleva su nombre.

Desde el afio 2000 hasta el 2008 se estrenaron numerosos ballets en la Sala Hugo
Balzo. Se destacan Las silfides de Frédéric Chopin (2000), Sinfonia de los Salmos de Igor
Stravinsky (2001), Carmen de Georges Bizet (2002), E/ Lago de los Cisnes de Peter
Tchaikovsky (2003), La Consagracion de la Primavera de Igor Stravinsky (2004), Juana la
Joca de Gerardo Moteira (2005), Sueio de una noche de verano de Felix Mendelssohn
(2006), Don Quijote de Ludwig Minkus (2007), y Un arco iris para Navidad de Ariel
Ramirez (2008).

El 21 de noviembre de 2009 se inauguré el Auditorio Nacional Adela Reta. Federico
Garcfa Vigil dirigié la Orquesta Sinfénica y el Coro. Se interpretd la Fantasia para
violin y orquesta de Eduardo Fabini y la Sinfonia N°9 Op. 125 en re menor de Ludwig van
Beethoven. Participaron el violinista Amiram Ganz junto a la soprano Marfa José Siri,
la mezzosoprano Adriana Mastrangelo, el tenor Gerardo Marandino y el bajo Ariel
Cazes. El Cuerpo de Baile ofrecié Amor Brujo de Manuel de Falla los dfas 11, 12y 13
de diciembre de 2010.
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Figura 4. Ana Laura Villamil y Roberto Lencina en “Las Bodas de Aurora”,
del ballet La bella durniiente, Temporada de 1995

En la dltima etapa, desde 2010 a 2017, el Cuerpo de Baile se transforma en Ballet
Nacional SODRE, con la direcciéon de Julio Bocca y las interpretaciones de Marfa
Noel Riccetto como primera bailarina residente. El 23 de marzo de 2010, Julio Bocca
asume la direccion del Ballet Nacional SODRE (BNS), sin “del”, pues se enfatiza al
pais y no a la institucién, considerandolo nacional. El director participé activamente
del Dia Mundial de la Danza, que se celebra cada 29 de abril. Cada afio, el consejo
Internacional de Danza del Instituto Internacional de Teatro en Inglaterra, organismo
dependiente de la UNESCO, solicita a bailarines destacados en danza, un discurso
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para editar y leer en los actos del Dia Internacional de la Danza. En el 2010, el baila-
rin Julio Bocca es elegido para disertar, y dijo:

“La danza es disciplina, es trabajo, es enseflanza, es comunicacién. Con ella
nos ahorramos palabras que tal vez otras personas no entenderian y, en cam-
bio, establecemos un idioma universal que nos es familiar a todos. Nos da
placer, nos hace libres y nos consuela de la imposibilidad que tenemos los
humanos de volar como los péjaros, acercandonos un poco al cielo, a lo sa-
grado, a lo infinito®”

Bocca tom6 la decision de renovar a los integrantes del Ballet Nacional. En 2010 los
bailarines audicionaron en dos oportunidades: en el mes de mayo y en noviembre. En
la primera instancia se presentaron 95 candidatos y aprobaron 17 varones y 18 muje-
res. Uno de los bailarines con mayor puntuacién fue el malaguefio Ciro Tamayo,
partenaire de la primera bailarina Marfa Noel Riccetto, que desde ese afio serfa la
solista mas admirada por el publico. Luego de la seleccién de los bailarines, Bocca
inici6 una gira por el interior del pafs, con funciones en los departamentos de Rivera,
Tacuarembo, Durazno, Treinta y Tres, Artigas Salto y Paysandu, con las obras Ray-
monda, El Corsario, Nuestros Valses y Doble Corchea.

Los estrenos aumentaron entre 2010 y 2015. Dentro de las giras internacionales del
BNS, cabe resaltar la realizada en septiembre de 2013 en Oman, sultanato ubicado en
la peninsula arabiga. Con una cultura diferente a la Occidental, se modificé la ves-
timenta de los bailarines para que el publico no la sintiera transgresora. El éxito del
BNS perdura miés alla de ese quinquenio. La primera bailarina Marfa Noel Riccetto
obtuvo el premio Benois de la danse, el 30 de mayo de 2017, en la ceremonia del Teatro
Bolshoi de Moscid. Es la primera vez que una bailarina uruguaya recibe el maximo
galardén de la danza. La dupla Bocca-Riccetto impulsé al BNS a perfeccionar en su
técnica.

Bajo la direccién de Julio Bocca, desde el 23 de marzo de 2010 hasta el 31 de dic-
iembre de 2017 se observa la refundacién del Cuerpo de Baile del SODRE. No fue
solamente un cambio de nombre, Ballet Nacional SODRE, sino una etapa de trabajo
diario, disciplina, técnica y exigencia profesional que llevé a ese grupo de bailarines a
destacarse en el Uruguay y en el exterior.

6 “Recuperado de (http://www.juliobocca.com/2005/home.htm)”.



CRONOLOGIA ACOTADA DEL BALLET NACIONAL...
Revista del IIMCV Vol. 35, N°2, Afio 35 - ISSN: 2683-7145
Articulo / Article

Figura 5. Marfa Noel Riccetto como “Catalina la Grande” en el ballet Hawzlet Ruso. Ballet Na-
cional SODRE. Auditorio Nacional del SODRE. Temporada de 2013.
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Se concluye entonces que para poder abarcar los ochenta y dos afios de estudio de
esta investigacion, fue necesario, como expresa Dahlhaus, “distinguir entre los docu-
mentos y datos de los que dispone el historiador y los hechos que reconstruye a partir
de esos datos” (1997, p. 46); y tener presente que, como dice Waisman, “en Latino-
américa...no tenemos ni siquiera historias ‘a la antigua’, con sus grandes lineas unifi-
cadas” (2017, p. 22). De acuerdo a lo anterior, las actividades del Cuerpo de Baile del
SODRE se dividen en las siguientes etapas:

1* Fundacional: 1935-1956

2% Incidencia de bailarines argentinos: 1957-1970

3* Incendio del Estudio Auditorio del SODRE y golpe de Estado: 1971-1984
4* Restauracion democritica: 1985-2009

5* El Ballet Nacional SODRE (BNS): 2010-2017

Por lo tanto, es imprescindible proponer una cronologia inicial del BNS para abordar
la narrativa de una resumida historia de la danza clasica que aporte material pedagdgi-
co a estudiantes de danza clasica, musicologos y aquellos interesados en el ballet
uruguayo.
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