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Resumen

“ Escenas de la Vida de Santo Domingo de Guzman” es €l titulo otorga
do ala bella obra atribuida a pintor Pere Nicolau, uno de los maximos re-
presentantes del Gotico Internacional en Valencia. Esta obra nos informa de
la imagen simbdlica de Santo Domingo, creada a partir de la literatura
hagiogréficay las manifestaciones artisticas en la Edad Media, “cada unaen
su lenguaje, su riquezay sus limites, y en ellos reside su belleza, su capaci-
dad de sugerir y de permitirnos sofiar o recrearnos”.!
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Abstract

“ Escenas de la Vida de Santo Domingo de Guzméan” is atitle given to
the beautiful work attributed to Pere Nicolau, one of the maximum repre-
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sentatives of the International Gothic in Vaencia. This piece of art tells us of
Santo Domingos symbolic image, created from the hagiographic literature
and artistic expressions in the Middle Age, “each one in its language, its
treasures and limits, and in them lives its beautifulness, its ability to suggest
and allow us dreaming or enjoying ourselves’.

Keywords

Saint Domingo de Guzmén — Pere Nicolau and International Gothic in
Vaencia— Simbology of the Middle Ages— Hagiography — Iconography

Quien visite el Museo de Bellas Artes de Valencia San Pio V?
podra descubrir expuesta, entre su coleccion de pintura gética, una
preciosa tabla bajo € titulo “ Escenas de la Vida de Santo Domingo de
Guzman” . Atribuida a pintor catalan Pere Nicolau, y fechada dentro
de los primeros afos del siglo XV, debemos lamentar que este valioso
documento artistico sea la Unica huella conocida que se conserva del
antiguo retablo mayor del Real Convento de Predicadores de dicha
ciudad. jQué espléndido seria e contemplar 1a magnitud artistica del
retablo en su conjunto!

Detenerse en la observacion de esta obra significa, por un lado,
apreciar el ambiente artistico que la vio nacer y admirar la bella factu-
ra de su pintor; significa, asi mismo, tener la posibilidad de adentrarse
en un sistema simbalico considerando a la cultura 'y sus manifestacio-
nes como

“una urdimbre cuyo analisis ha de ser una ciencia interpretativa en
busca de significaciones®, y un contexto dentro del cual pueden
describirse todos los fenémenos de manera inteligible, es decir,

densa’.*

2 www.museobellasartesvalencia. gva.es
3C. GEERTZ, La Interpretacion de las Culturas, Barcelona, Ed. Gedisa, 1988, p. 20.
* Ibidem, p. 27.
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En torno a afo 1400 se desarrolla, en el campo artistico, € estilo
Goético Internacional. A latradicion pictoricafrancesadel gético lineal
se le une las corrientes de realismo italiano, este ultimo traido a Fran-
cia a través de la corte papal de Avifion. Floreci6, de esta fusion, una
pintura refinada, elegante y delicada, favorecida y vinculada, princi-
palmente, a los ambientes cortesanos, aristocréticos y del ato clero
€uropeo.

Las obras del Gético Internacional ofrecen a espectador un arte
“evasivo’° y sus manifestaciones artisticas son obras delicadas, com-
puestas de figuras esbeltas y estilizadas, casi “ ingravidas’ °, de colo-
res espléndidos, vitales y Ilamativos, y con un ritmo constante en el
gue la curva aporta un toque dinamico. Se podria calificar a éste como
un estilo “ hedonista, una llamada a los sentidos” .

El Gético Internacional conto, desde las Ultimas décadas del siglo
XIV, con un foco artistico destacado en la ciudad de Vaencia. La
acogida del nuevo sentimiento plastico contribuyo ala creacion de un
taller de pintura “ definido, estable y potente” ¢, del que hasta entonces
habia carecido por no contar con una tradicion pictérica propia.® Esto
resulté posible gracias a unas condiciones favorables en la actividad
comercial, una gran movilidad social y “una sensibilidad abierta
hacia esta nueva estética” *° que convirtieron a Valencia en la nueva
capital econémicay cultural dela Coronade Aragon.™

®P. SILVA MAROTO, “La Pintura Espafiola entre Italiay e Mundo Nérdico: del Goti-
co Internacional a Hispano Flamenco”, en Espafia Medieval y e Legado de Occidente,
(2005), pp. 147-173.

® Ibidem, p. 148.

7 |bidem, p. 148.

8 J. ALIAGA MORELL, “El Taller de Valencia en e Gético Internacional”, en M. del
C. LACARRA DUCAY (Coord.), La Pintura Gética durante el Sglo XV en Tierras de
Aragén y otros territorios Peninsulares, Zaragoza, Institucion “Fernando € Catdlico”,
C.S.I.C, 2007, p. 207.

® |bidem, p. 210.

19 | bidem, p. 209.

M. MIQUEL JUAN, “Martin | y la aparicién del Gético Internacional en el Reino de
Valencid’, en Anuario de Estudios Medievales, 33/2 (2003), pp. 781-814,
http://estudiosmedievales. revistas. csic.es
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Es inevitable asomarse a la pujante Valencia cultural y artistica
del entorno del 1400 sin apreciar la destacada labor |levada a cabo ba-
jo los reinados de Juan | €l Cazador (1350-1396) y su sucesor y her-
mano, Martin | el Humano (1356-1410). Ambos mantuvieron conti-
nuos contactos e intercambios culturales entre la Corona de Aragon y
la curia pontificia de Avifién y la corte de Paris'?, estos Gltimos repre-
sentando los focos méas importantes del estilo Gatico Internacional.

Estos monarcas tuvieron la oportunidad de asentarse algunas tem-
poradas en la ciudad de Valenciay reactivar, con €llo, su vida cultural
eintelectual. Juan | y su esposa Violante de Bar, introdujeron el nuevo
gusto artistico con la presencia de una corte caracterizada por €l lujoy
elegancia. Posteriormente, las continuas estancias de Martin | y Maria
de Luna en la ciudad del Turia, impulsaron la difusion del Gético In-
ternacional dando lugar a la produccion de las grandes obras.® Este
apoyo y sensibilidad hacia el surgimiento y difusion del nuevo estilo,
contribuy6 a la movilidad de obras y, sobre todo, de artistas, proce-
dentes de diversos puntos de la Corona de Aragén o del exterior,
atraidos por la demanda de encargos gue se requerian desde gobierno
municipal, lalglesia, noblesy burgueses de la ciudad.

Caracteriza a Goético Internaciona valenciano esta abundancia de
encargos y la calidad de las obras'®, cobrando especial relevancia la
“riqueza y suntuosidad de los retablos’ *> que solian contener una es-
tructurasimilar:

“...unatabla central con el tema principal, elegido por € comitente...
a ambos lados se disponen las llamadas calles laterales, que contienen
franjas verticales compuestas por varios cuadros que representan es-
cenas o milagros de lostitulares del retablo... el remate inferior del re-
tablo lo forma una linea horizontal, llamada predela o banco, con es-

2 | bidem, pp. 784-788.

13 | bidem, p. 790.

4 C. RODRIGO ZARZOSA, “La Natividad y la Epifania en la Pintura Gética Vaencia-
na (1400-1450)”, en Smposio La Natividad: Arte, Religiosidad y Tradiciones Populares, San
Lorenzo del Escorial, Real Centro Universitario Escorial-Maria Cristina, 2009, p. 255.

15 | bidem, p. 255.
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cenas impares, 7,9,11... rodea € retablo € Ilamado guardapolvos o
polsera, cuya funcion es lade protegerlo del polvo...”*°

Los comitentes procuraron hacerse con los servicios de los mazo-
nerosy pintores méas prestigiosos de la ciudad.’

Queda documentada, desde el afio 1390', |a presencia en Vaen-
cia del pintor cataléan Pere Nicolau, a través de un recibo emitido por
un trabajo para la Seo de esta ciudad.’® Adn a pesar de que se desco-
nocen sus inicios artisticos, sus obras, atribuidas, le erigen como uno
de los méximos representantes y dinamizadores del estilo Gético In-
ternacional en Valencia. A su mano se han asignado obras magnificas
como son € Retablo de los Siete Gozos de Sarrion, el retablo de los
Siete Gozos de Bilbao, el de Santa Cruz de Moyay €l desaparecido de
Albentosa.®°

Leandro de Saralegui describe como es formal y técnicamente el
trabgjo de este pintor:

“Son deliciosas sus carnaciones con ligeras veladuras de blancos
transparentes y carminados de delicadisimo empaste, que adquieren
realce por efecto de barniz albuminoso con que los retocaba... Sabe
yuxtaponer ritmicamente, fundiendo tonos bien hostiles, armonizando-
los sin cacofonia. Sus tintas, de tonalidad clara y fluida, derrochan
azules y verdes complementarios, sin excesos de rojos, pues propende
mas bien a gama cianica o fria, mas que a la cdlida... Ademas es un
gran dibujante que, por lo mismo, modela con destreza... a los oros
supo darles tal suntuosidad decorativa... mejora y acrece la variedad
fisondmicay de las actitudes, da méas sincronismo alos movimientosy
ademanes, mayor nobleza y equilibrio de formas, perdiendo estatica

18 | bidem, p. 256.

17 A. SERRA DESFILISy M. MIQUEL JUAN, “LaMaderadel Retabloy sus Maestros.
Talay Soporte en los Retablos Medievales Vaencianos’, en Archivo de Arte Valenciano,
XCl, (2010), p. 14. www.real academiadesancarl os.com

% ALIAGA MORELL, op. cit., p. 222.

19 J. GUDIOL RICART, “Pintura Gética’, Coleccién ARS HISPANIAE, Vol. 9, Madrid,
Editorial Plus-Ultra, Madrid, 1995, pp. 131-156.

2 ALIAGA MORELL, op. cit., p. 222.
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impavidez a intentar ponerlos gesticulantes... La més prdcer calidad
de Nicolau eslafinuray delicadeza...”*

Ademas, Nicolau “trata el oro con un sentido mas refinado de sus
valores decorativos’ % y “ es muy frecuente en su trabajo la belleza de
los nimbos dorados con motivos de plumas u hojas de roble” . %

Durante sus afios de trabajo en Valencia, recibié encargos de nu-
merosos comitentes destacados, entre los que se encontraban el rey
Martin 1, el Cabildo Catedraicio, la Casa de la Ciudad, la Cartuja de
Vall de Chriti y la Orden de Predicadores.®*

Entre finales del siglo XIV y principios del XV, e convento de
predicadores en Valencia adquirié una importante relevancia histérica
y religiosa gracias a la figura de San Vicente Ferrer (1357-1419) que
llegd a ser prior del convento. En 1382, al parecer por ruina de la ante-
rior, se comenzo la construccién de la terceraiglesia® El retablo ma-
yor, de la misma, debi6 de pintarse con anterioridad al afio 1403, “ fe-
cha en la que se afiadieron columnas y adornos de talla” ® y del que
solamente conocemos tres paneles del banco, conocidos en la actuali-
dad como “ Escenas de la Vida de Santo Domingo de Guzman” ex-
puesto en las salas de arte goético del Museo de Bellas Artes Pio V de
Vaencia. Gracias a la descripcion proporcionada por fray José Teixi-

2|, de SARALEGUI, El Museo Provincial de Bellas Artes de San Carlos. Tablas de
las Salas Primera y Segunda de Primitivos Valencianos, Valencia, Servicios de Estudios
Artisticos Institucién Alfonso e Magnanimo, Diputacion Provincial de Valencia, 1954, pp.
59-69.

22 3. CAMON AZNAR, “Pintura Medieval Espafiola’, Coleccién SUMMA ARTIS, XXII,
(1966), pp. 273-275.

2 RODRIGO ZARZOSA, op. cit., p. 255.

2 | bidem, p. 257.

% A. ZARAGOZA CATALAN, Antiguo Convento de Santo Domingo, en
www.gothicmed.es. GOTHICmed es un proyecto de la Unién Europea desarrollado dentro del
programa CULTURE 2000 y liderado por la Secretaria Autonémica de Cultura de la Genera-
litat Valencianay en el que también participan Instituto Cervantes (Espafia) e instituciones en
Grecia, Italia, Portugal, Eslovenia, y numerosas instituciones, como Museos, Universidades e
Institutos, asi como investigadores colaboradores. Este Proyecto pretende profundizar en el
conocimiento de la arquitectura gotica mediterranea, conectar investigaciones que se llevan
por separado en diferentes paises, y divulgar los val ores de este episodio arquitectdnico.

% SARALEGUI, op. cit., p. 63.
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dor en 1775, podemos realizar una leve reconstruccion mental del
programa iconogréafico pictérico que contenia este retablo mayor:

“...en medio, la Virgen con el Nifio; a su derecha, San Pedro y San
Pablo entregando el baculo y €l libro a Santo Domingo; alaizquierda,
e beato Reginaldo de Orleans recibiendo el escapulario de manos de
Nuestra Sefiora, y en otros paneles laterales, San Pedro Martir con mi-
traen tierray San Agustin con e libro dela Regla’.”’

Hay que anadir, a este enunciado, las pinturas que formaban el
banco y de las que solamente se conservan tres. Escenas de la Infan-
cia Espiritual de Santo Domingo, Suefio de Inocencio 111 y Disputa de
Fanjeaux.

Estas tres escenas congtituyen parte de un ciclo narrativo que inte-
gra episodios extraidos de las fuentes hagiogréficas de Santo Domingo
de Guzman y que, posteriormente, se plasmaron de una manera visual
a través de la pintura. Para conocer la figura de Santo Domingo, de-
bemos recurrir ala lectura e interpretacion de estas dos manifestacio-
nes e integrarlas en su medio cultural.

La culturamedieval se puede entender como un sistema de formas
simbdlicas. El simbolismo en la Edad Media es €l lazo que une larea-
lidad y lo ideal, lo natural y sobrenatural.”® En el descubrimiento de la
naturaleza, el hombre medieval, con una*“ sensibilidad hacia o sobre-
natural” %°, tenfa la posibilidad de percibir el orden divino.*

“El hombre medieval vivia efectivamente en un mundo poblado de
significados, remisiones, sobresentidos, manifestaciones de Dios en
las cosas, ..., en laque un ledn no es solo un ledn, una nuez no es sélo
una nuez, un hipogrifo eratan real como un ledn porque a igua que
éste erasigno... de unaverdad superior”.**

27 | bidem, p. 64.

% E. VARELA AGUI, La Fortaleza Medieval: Smbolismo y Poder en la Edad Media,
Junta de Castillay Ledn, Consejeriade Educaciony Cultura, 2002, p. 35.

2 U. ECO, Artey Belleza en |a Estética Medieval, Barcelona, Ed. Lumen, 1997, p. 69.

% VARELA AGUI, op. cit., pp. 34-35.

3L ECO, op. cit., p. 69.



142 MARIA JESUS BAQUERO MARTIN

Esta “visién simbélico-alegérica del universo’ *, en la que el
simbolo es un instrumento para comprender a Dios™, est4 presente en
todos los &mbitos de la vida medieval.** Asi, a través de este simbo-
lismo medieval se construye un “sistema de interpretacion” * de la
sociedad y de la cultura, por e que se pueden leer las “ materializa-
ciones simbdlicas’ *® o “formas simbdlicas mediantes las cuales los
hombres se comunican, perpettan y desarrollan su conocimiento de la
vida y sus actitudes hacia ella” .*’

A laliteratura hagiogréficay las artes plésticas se las puede consi-
derar como “ materializaciones’ que ayudaban a discernir 1o sobrena-
tural, a Dios, tomandolas en la misma consideracion que la propia na-
turaleza® y como expresiones de una sensibilidad y contenedores de
significados culturales.®

La literatura hagiogréfica medieval, como documento cultural ac-
tivo, transmite esta dualidad complementaria entre lo rea y lo ideal.
Encontramos, en este sentido, e concepto de “imagen o identidad
simbdlica del santo” *°, creada a través de un proceso intelectual por
los hagiografos, en la que se presenta la funcion de éste dentro de la
Iglesiay que ayuda a cimentar y afianzar su fama de santidad y ejem-
plaridad dentro del conjunto de la cristiandad. Utilizaron, para €llo,
recursos de caracter simbdlico* como son los tépicos literarios, que se
han ido transmitiendo, algunos de ellos, desde la Antigiiedad Clésica,
0 los elementos sobrenatural es plasmados a través de suefios, visiones,

%2 | bidem, p. 68.

33 | bidem, p. 77.

3 A. GURIEVICH, Las Categorias de la Cultura Medieval, Madrid, Ed. Taurus, 1990,
p. 31.

®VARELA AGUI, op. cit., p. 37.

% | bidem, p. 40.

8" GEERTZ, op. cit., p. 89.

8 ECO, op. cit., p. 92.

% J. LE GOFF, En Busca de la Edad Media, Barcelona, Ed. Paidds, 2003, pp. 33-34.

“0 A. GARCIA DE LA BORBOLLA GARCIA DE PAREDES, “La Praesentia’ y la
“Virtus: La Imagen y la Funcion del Santo a partir de la Hagiografia Castellano-L eonesa del
Siglo XI11", Studia Slensia XX1V, (2002), pp. 63-120.

“ | bidem, p. 112.
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profecias o milagros. La importancia que adquiere el elemento sobre-
natural dentro del género hagiogréfico representa una de sus mas im-
portantes caracteristicas “ hasta €l punto de que llega a constituir un

auténtico nlcleo de la estructura narrativa” *

A partir de los relatos hagiogréficos, los fieles podian imitar y par-
ticipar de la imagen simbdlica del santo que se ofrece en ellos, cons-
truyendo una representacion mental que, en numerosas ocasiones, ad-
quiria un carécter visual con las manifestaciones figurativas dentro del
campo de las artes plésticas.*® Con este punto entramos en un campo
de estudio tan interesante como son las relaciones existentes entre tex-
to e imagen.

“Los vinculos entre la pintura y la literatura han existido siempre,
pues a pesar de que evolucionan de forma particular, ambas artes cami-
nan paralelamente, unidas a una historiay un contexto socio-ideol 6gico
comunes”.*

Laimagen simbdlica de Santo Domingo de Guzman comienza su
construccion con la redaccion, en fechas cercanas a su muerte (afio
1221), de sus primeras hagiografias y las Actas del Proceso de Cano-
nizacion.* El beato Jordan de Sajonia® inicia @ denominado “ciclo
hagiogréafico primitivo”

“2 . BANOS VALLEJO, La Hagiografia como Género Literario en la Edad Media,
Departamento de Filologia espafiola, Oviedo, Universidad de Oviedo, 1990, p. 120.

3 GARCIA DE LA BORBOLLA, op. cit., p. 227.

“ MORALES JMENEZ, op. cit., p. 11.

“ Santo Domingo de Guzmén fue inscripto en el Catélogo de Santos por medio de la
Bula Fons Sapiens en el papado de Gregorio IX, € 3 de julio de 1234.L. GALMESy V.T.
GOMEZ, Santo Domingo de Guzmén. Fuentes para su conocimiento, Madrid, B.A. C, 1987,
p. 137-193.

4 Jordan de Sajonia (1175/87-1237), sucesor de Santo Domingo de Guzméan como Ma-
estro General de la Orden de Predicadores escribio, en torno a fines de 1233 ¢ principios de
1234, la primera hagiografia dedicada a Santo Domingo de Guzman titulada Libellus de Prin-
cipiis Ordinis Praedicatorum. GALMESy GOMEZ, op. cit., pp. 77-135.

“"M. GELABERT y JM. MILAGRO, Santo Domingo de Guzméan. Visto por sus Con-
temporaneos, Madrid, B.A. C, 1966, p. 50.
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“...Me ha parecido bien poner por orden todas estas noticias conse-
guidas... No sea que los hijos que nazcan y crezcan ignoren losinicios
de la Orden, y en vano pretendan conocerlos entonces... Por tanto,
amadisimos en Cristo, hermanos e hijos, cuanto sigue ha sido reunido
de cualquier modo para vuestra edificacion y consuelo; recibidlo de-
votameg[e y arded en deseos de emular la primera caridad de vuestros
frailes’

Este ciclo hagiografico primitivo se completa con las obras de los
dominicos Pedro Ferrando®, Constantino de Orvieto™ y Humberto de
Romans, ! que fueron los que documentaron “ al hombre, su idea, su
obra” .*2

Laimagen visual de Santo Domingo comienza a surgir en un pe-
riodo historico muy cercano a sus hagiografos, dentro de un ambito
doméstico. En las primeras décadas de vida de la Orden, en la produc-
cion artistica, alcanzaron gran importancia'y peso los motivos espiri-
tuales de pobreza, humildad, austeridad e imitacion del Evangelio. Las
Constituciones y los Capitulos Generales y Provinciales recogen dis-
posiciones para reglamentar las construcciones y prohibir e lujo (su-
perfluitates) y todo aguello que condujese a la distraccion (curiosita-
tes).>® El cambio comenz6 a partir del Capitulo Provincial de Romade

“8 GALMESy GOMEZ, op. cit., pp. 83-84.

4 Pedro Ferrando redacté la Narracién sobre Santo Domingo entre los afios 1235 y
1238, con unafinalidad litargica, es decir, servir de texto paralas lecciones del oficio de mai-
tines en la fiesta de Santo Domingo. Su fuente de inspiracion fue la obra de Jordan de Sgjonia.
Ibidem, pp. 219-247.

%0 Constantino de Orvieto escribié la hagiografia con titulo Legenda Sancti Dominici por
encargo del Maestro General de la Orden Juan Teutonico. Las fechas de composicién hay que
situarlas entre fines de 1246 y principios de 1247, con lafinalidad litirgica para €l servicio de
las lecciones de maitines de las fiestas dedicadas a Santo Domingo: 5 de agosto y 24 de mayo
en conmemoracion de latraslacion de sus restos. Ibidem, pp. 249-289.

51 La Narracién de Santo Domingo escrita por Humberto de Romans tuvo, a igual que
sus predecesoras, una finalidad litargica. En el afio 1246 le fue encargado €l corregir el lec-
cionario dela Orden, incluyendo en él su obra hagiogréfica. 1bidem, pp. 291-329.

%2D. ITURGAIZ CIRIZA, Iconografia de Santo Domingo de Guzmén. La Fuerza de la
Imagen, Burgos, Ed. Aldecoa, 1992, p. 3.

% B. MONTAGNES, “Lattitude des Précheurs &1’ Egard des Ouvres d' Art” , Cahiersde
Fanjeaux, 11, Toulouse, Edouardt Privat, 1976, p. 94
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1247, a sugerir por primeravez laincorporacion de laimagen de San-
to Domingo en los conventos. Siete afios mas tarde, en el Capitulo
General de Bolonia de 1254, se proclama la apertura definitiva de la
incorporacién de pinturas en las iglesias conventuales, siendo ratifica-
da en e Capitulo de Paris de 1256.>* A partir de entonces se inicia el
proceso de creacion de la iconografia de Santo Domingo en torno a
sus atributos iconogréficos y a la amplitud de temas que iran evolu-
cionando através de la historia de | os estil os artisticos.

La identidad simbdlica que trasmiten los escritos hagiograficos y
las manifestaciones artisticas, hacen referencia a Santo Domingo de
Guzman en su funcién de predicador y defensa de lafe catdlica, e pa-
pel de guia espiritual y como fundador de una Orden, la Orden de Pre-
dicadores, que suelen ser anunciados por recursos de caracter simboli-
co.” El programa iconogréfico de la obra“ Escenas de la Vida de San-
to Domingo” contiene laimagen simbdlica del Santo que debemos in-
terpretar.

Escenasdelalnfancia Espiritual

El nacimiento y la infancia de Domingo de Guzmén estan narra-
dos, en los textos hagiograficos, a través de los recursos simbalicos de
las visiones y los “topoi”, que comunican la mision y ejemplaridad
gue Dios le otorga dentro de la Iglesia Catdlica, quedando definida, de
esta manera, su imagen simbdlica. Esta primera etapa de la vida ad-
quiere, ademas, una destacada importancia puesto que es el momento
en el que se consolidaa Domingo de Guzméan como “ santo” .>® Este es
el concepto que E. Giannarelli denomina “ infanzia spirituale’, por €l
que “ il puer diventa mezzo privilegiato di cui s sirve Dio per indicare

la sua volonta” >’

*|TURGAIZ CIRIZA, op. cit., p. 7.

% GARCIA DE LA BORBOLLA, op. cit., p. 112.

% | bidem, p. 66.

5 E., GIANNARELLI, “Sogni e Visioni dell’Infanza nelle Biografia dei Santi”,
AUGUTINIARUM, Vol. 29, Roma, 1984, pp. 213-235.
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La imagen del nifio que se transmite en las fuentes hagiogréficas
es la de un “ nifio excepcional”*® cuyas actitudes y comportamientos
son las prefiguraciones de su gjemplaridad posterior. El tema de Santo
Domingo nifio durmiendo en el suelo es un delicioso pasaje introduci-
do por e dominico Pedro Ferrando, dentro de su Narracion sobre
Santo Domingo, en la que describe como,

“Estando todavia bajo los cuidados de la nodriza, muchas veces se le
sorprendi6 bajando de la camay echandose a dormir en el suelo, como
si, despreciando toda comodidad, prefiriera la mortificacién. Desde
entonces tuvo la costumbre de descansar mas en € suelo que en mu-
llida cama. Daba la sensacion de haber entendido aquel proverbio que
todavia no habialeido: Instruye al nifio en su camino, que aun de vigjo
no se apartara de él” .

A partir de los siglos X11-X111, las Vidas intensificaron la eempla-
ridad del santo como “ modelo imitable” ® que incitase a emular su con-
ducta en los fieles. Esta imitabilidad del santo en los relatos, se traduce
en actitudes concretas que “ ilustran el modo de vivir determinadas vir-
tudes’ .%* Ademés, este modelo de santidad y ejemplaridad se aproxima
al modelo cristologico en € que se realizan comparaciones entre Jests y
el santo, “ contribuyendo a la imitabilidad de este Ultimo por los fieles,
pues e santo se presenta como modelo, como un eco dela vida de Cris-
to a través de los tiempos’ . Asi, Humberto de Romans, escribe que
“ sabia Domingo que los corazones de los hombres... se sienten arras-
tradosente el gemplo...” ®y,

“...Cuando les ofrecian camas confortables para dormir, su respuesta
era. Descansaremos sobre tablas. Reposaban sobre tablas desnudas...
mortificando su cuerpo con la mirada fija en la salvacion del préjimo.

%8 GARCIA DE LA BORBOLLA, op. cit., p. 70.
% GALMESy GOMEZ, op. cit., p. 223.

% GARCIA DE LA BORBOLLA, op. cit., p. 282.
&1 | bidem, pp. 283-284.

%2 | bidem, p. 287.

& GALMESy GOMEZ, op. cit., p. 306.
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Durmieron sobre un desnudo madero a ejemplo de Aquel que lo hizo
sobrelacruz...”®

Pere Nicolau reproduce el tema de Santo Domingo Nifio durmien-
do en el suelo, desnudo al lado de su cuna vacia, portando la aureola
de santidad. Es acompafiado, por una mujer, su nodriza, que observa
con asombro a un perro que lleva en su boca una antorcha encendida.
Y es que en esta primera composicion pictorica de la obra, Nicolau in-
troduce otro tema, de manera simultanea, que sera recurrente dentro
de la iconografia de Santo Domingo, la Vision o Suefio de Juana de
Aza.

El beato Jordan de Sgjonia’, ... segundo Maestro de la Orden de
Predicadores y dignisimo sucesor del bienaventurado Domingo”®, es
el primer hagiografo que incorpora este pasgje referente a la infancia
espiritual de Santo Domingo, en € que,

“A su madre [Juana de Aza)], antes de concebirlo, le fue mostrado en
vision, que gestaba en su seno un cachorro, llevando una tea encendi-
daen su boca; saliendo del vientre, parecia que prendia fuego atodala
tierra. Esta vision prefiguraba que concebiria a un predicador insigne,
gue despertaria alas almas dormidas en el pecado, con €l ladrido de su
doctrina sagrada, y propagaria por €l mundo entero el fuego que vino
atraer alatierrael Sefior Jesiis’.®

Relatos parecidos se emplearon para ilustrar €l embarazo de la
madre de San Eloy Obispo®, e de San Bernardo®, e incluso se to-

% | bidem, p. 306.

% | bidem, p. 442.

% | bidem, p. 85.

% S. de la VORAGINE, La Leyenda Dorada, Madrid, Alianza Editorial, 1982, p. 98.
“...San Eloy, hijo de Euquerio y de Terrigia, nacio en un pueblo del territorio de Lemosin.
Una noche, su madre, estando prefiada, sofié que un pajarraco con aspecto de aguila revolo-
teaba, graznando por su habitacién. El &guila dio tres vueltas alrededor de su cama diciendo
en cada una de aquellas vueltas algo que ella no podia entender. Eso fue lo que Terrigia
sofig, y como despertara sobresaltada por los chirridosy aleteos del pajaro, dio en pensar en
el significado que pudiera tener aquel extrafio suefio. Algin dia después, al sobrevenirle €l
parto, fueron a buscar a un venerable ermitafio y lo llevaron a casa de Euquerio para quere-
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maré como modelo de vidas posteriores, tal es el caso del insigne pre-
dicador valenciano San Vicente Ferrer.®

El perro se va a convertir en uno de los atributos iconograficos
gue identifican a Santo Domingo de Guzman y su imagen simbdlica.
En los ciclos iconogréficos pictoricos sobre la vida de Santo Domin-
go, €l tema del Suefio de Juana de Aza se presenta como primera es-
cena. En ella, un perro porta una tea encendida encima de la cama en
la que duerme la madre del Santo. Asi se muestra por primera vez en
la obra anénima “ Santo Domingo y Episodios de su Vida”, del siglo
XIIl, conservada en la Galeria Nacional de Capodimonte en Napo-
les.”® En las pinturas y esculturas exentas de Domingo de Guzmén, e
perro se incorporaa sus pies.”

zase mientras su esposa pariay pidiese a Dios que € alumbramiento se produjese felizmente.
El piadoso var6n visito a la parturienta y le dijo:

—No temas, Mujer; pariras un hijo que sera santo y célebre en la Iglesia de Dios” .

88« Tuvo en suefios una visién que constituyé una especie de presagio acerca del por-
venir de aquel nifio que llevaba en sus entrafias. En efecto, en lugar de tener en su seno una
criatura humana, tenia un perrito completamente blanco en la mayor parte de su cuerpo y
pardo en la porcion correspondiente al lomo; y que tal cachorrillo no dejaba de ladrar” . Su
madre fue a visitar a un insigne religioso para comprender la situacion y tras relatarle e su-
ceso éste le dijo: “ Seras madre de un poderoso mastin que defenderd la casa del Sefior y
ahuyentard de ella con sus ladridos a enemigos muy peligrosos. Tu hijo llegara a ser insigne
predicador; con la gracia de su predicacion medicinal procurara la salud del alma a multitud
de pecadores’ . Ibidem, p. 511-512.

% En La Leyenda Dorada se dice que “ a través de dos indicios coligié su madre durante
su prefiez que €l hijo que llevaba en sus entrafias andando el tiempo llegaria a ser una perso-
na importante... el segundo indicio consistié en que en varias ocasiones oy6 que € nifio que
Ilevaba en sus entrafias emitia unos sonidos muy parecidos a los ladridos de los perros’, y
tras consultarlo entre otros con el obispo de Valencia, éste le dijo que “ a través de aquellos
aullidos el Sefior queria darle a entender que el hijo que iba a parir seria, cuando fuese adul-
to, predicador de la palabra divina” . Ibidem, p. 971.

" ITURGAIZ CIRIZA, op. cit., p. 104.

™ | bidem, p. 104.
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Esta vision afianza a Santo Domingo de Guzman como
“ praedicator gratiosus’ > que es aguel a quien Dios ha gratificado
con el don de la palabra, de la predicacion.

Pedro Ferrando acompafia este pasaje afiadiendo que “ Su predica-
cion seria un constante ladrido capaz de ahuyentar a los lobos de los
rebafios y despertar para la santidad a las almas dormidas del peca-
do”.” Laliteraturay el arte medieval han proporcionado una simbo-
logia arquetipica a través de la representacion de los animales™, que
se deben leer con los matices especificos que aporta laimagen simbo-
lica de cada santo.

El cachorro es € atributo del predicador y la antorcha encendida
eslapalabra de Dios, laverdad de los dogmas de lafe catdlica, € fue-
go que trae la conversion™ para los infieles. “ Dominados por la reli-
gioén, los hombres medievales convirtieron a los animales en simbolos
del bien y del mal, pero en algin caso habia esperanzas de salva-
cién” ™ Posee también otra atribucién derivada que es la de guardian y
pastor del rebafio.”

2 G, BEDOUELLE, La Fuerza de la Palabra. Domingo de Guzmén, Salamanca, Ed.
San Esteban, 1987, p. 144.

" GALMESy GOMEZ, op. cit., p. 222.

™ M. D-C. MORALES MURIZ, “El Simbolismo Animal en la Cultura Medieval”, en
Espacio, Tiempo y Forma, Serielll, H*Medieval, t. 9,1996, p. 229.

5 J.C. COOPER, Diccionario de Smbolos, México, Ed. Gustavo Gili, 2000, p. 22y pp.
82-83; JL. MORALESyY MARIN, Diccionario de Iconologia y Smbologia, Madrid, Ed. Tau-
rus, 1984, p. 268; H. BIEDERMANN, Diccionario de Simbolos, Barcelona, Ed. Paidds, 1993,
pp. 200-202.

" MORALES MURNIZ, op. cit., p. 246.

T ITURGAIZ, op. cit., p. 103.
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INTERPRETApION SIMBOL ICA DE LOSANIMAL ES
HAGIOGRAFIAS DE SANTO DOMINGO DE GUZMAN
Significacion
Santo Domingo
—Predicador
) . —Disposicion
—Guiay guardian incondicional alafe
del rebafio o
—Fidelidad

—Obediencia
—Obediencia

Significacion General

—Fidelidad

—Destruccion _
—Hergjes

—Enemigo diabdlico

Ademas, € perro encierra las atribuciones de fidelidad y obedien-
cia, que es dentro de laiconografia cristiana el emblema universal, 'y
es también un simbolo de la disposicién incondicional ala fe®® puesto
que los predicadores son “ servidores del Papa, que dependen direc-
tamente de é, son sus manos humildes instrumentos que e Pontifice
utiliza para el bien dela Iglesia” .

8 «| os animales en las culturas occidentales y orientales tienen una significacion dis-
par e incluso contraria; en el Occidente europeo, y de forma muy generalizada, habria que
subrayar que buena parte de los animales traen una herencia de la Antigliedad, o de la Bi-
blia, que va a pesar enormemente a la hora de su valoracion” . MORALES MUNIZ, op. cit.,
p. 235.

" ITURGAIZ CIRIZA, op. cit., p. 103,

% BIEDERMANN, op. cit., p. 368.

81 JM. MOLINER, Espiritualidad Medieval. Los Mendicantes, Burgos, Ed. El Monte
Carmelo, 1974, p. 453.
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Escena del Suefio delnocenciolll

El nacimiento de las Ordenes Mendicantes a principios del siglo
X111 es uno de los exponentes mas destacados de la renovacion espiri-
tual de la Plena Edad Media. Desde finales del siglo XII habian ido
surgiendo, en el marco de la cristiandad, unos movimientos condena-
dos como heréticos pero con una importante difusion en los medios
urbanos.

La Orden de Predicadores, junto a los Franciscanos, es una de las
grandes 6rdenes mendicantes que surjan como instrumento de la Igle-
siay €l Papado para combatir alos movimientos heterodoxos.

En e afo 1213, e papa Inocencio 111 convoco e 1V Concilio de
Letran. En una carta dirigida a episcopado, fechada € 18 de abril de
ese afno, deja escrito los que seran los objetivos prioritarios a tratar en
el Concilio:

“Me he decidido a convocar un Concilio general que reformara las
costumbres, destruira las hergjias, establecera la paz, protegera la li-
bertad, dictaré sabias ordenaciones para el clero atoy bajo”.*

En los canones primero y segundo del Concilio se establece una
profesion de fe contra la hergjia catara y la doctrina trinitaria de Joa-
quin de Fiore.® El canon tercero, a su vez, condena toda herejia “ for-
mulando medidas contra €ella e insistiendo en la cooperacion entre la
potestad eclesiastica y la secular” %

El IV Concilio de Letran tendra su comienzo en 1215. Cumplien-
do con las 6rdenes del Papa, €l obispo de Toulouse, Fulco, se puso en
camino para asistir al evento, |levandose consigo a Domingo, gran co-
nocedor de la hergjia en la zona francesa.®

8 A. ABAD GOMEZ, “El IV Concilio de Letran’, en Concilios Ecuménicos
http://www.doredin. mec.es/documentos/00820083008280. pdf

8 D. BLAZQUEZ MARIN, Herejiay Tradicion. Las Doctrinas de |la Persecuciones Re-
ligiosa en el Sglo XVI, Madrid, Ed. Dykinson, 2001, p. 25.

8 H. JEDIN, Manual de Historia de la Iglesia, Vol. 1V, Barcelona, Ed. Herder, 1986, p.
289.

& GALMESy GOMEZ, op. cit., p. 31.
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Entre las sesiones plenarias dispuestas los dias 11,20 y 30 de no-
viembre, €l Papa otorga audiencias para dialogar sobre los problemas
mas graves. El obispo Fulco y Domingo expusieron a pontifice la si-
tuacién en la que se encontraba la region de Languedoc por la presen-
cia de la hergjia cétara, asi como los proyectos y resultados a los que
se habian llegado gracias ala labor de predicacion.®® Le pidieron que
confirmase la obra de Domingo de Guzman para fundar una Orden
que seriay se llamaria de Predicadores.®’

Una de las dificultades que se encontr6 Domingo en su peticion
fue el canon XII dictado en e Concilio. Considerando éste la coexis-
tencia de un nimero excesivo de Ordenes religiosas existentes, deter-
mind prohibir la fundacién de nuevas formas de vida comunitarias.
Inocencio 11, desde el comienzo de su pontificado, quiso renovar la
vida monéstica de la Iglesia®, aunque los movimientos religiosos ya
existentes, como |os de tipo eremitico, las érdenes militares, 1os hospi-
talarios, las grandes 6rdenes monasticas y 1os canénigos regulares, no
tenian como mision propia la de llevar a cabo una tarea esencial de
predicacion.®

Constantino de Orvieto recoge por primera vez en la literatura
hagiografica de Santo Domingo, en su Legenda Sancti Diminici, €
Suefio de Inocencio Il por € que a través de la mediacion divina
comprende y favorece la nueva fundacion:

“El Papa se mostré un tanto reacio, pero también esto fue una dis-
posicion divina, ya que por revelacion supo cuan necesario era para la
Iglesia lo que por inspiracion Domingo pretendia. Sucedi6 que, en sue-
fios, el Papa vio como la iglesia de Letran parecia desplomarse. Mien-

% | bidem, p. 32.

8 H.M. VICAIRE, Historia de Santo Domingo, Barcelona, Ed. Juan Flors, 1964, pp.
306-349 y V.D. CARRO, Domingo de Guzméan. Historia Documentada, Guadalajara, Ed.
OPE, 1973, pp. 342— 347.

8 JEDIN, op. cit., p. 298-299.

8 GALMESy GOMEZ, op. cit., p. 33.
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tras contemplaba esto, le salia al encuentro Domingo, el cual, arrimando
las espaldas, sostenia el edificio que amenazabaruina’.®

Esta escena se corresponde con uno de los temas iconogréficos
elaborados en época medieval formando parte de los ciclos pintados
que relatan la Vida de Santo Domingo. Pere Nicolau lo representa
como composicion dentro del segundo espacio de la obra “ Escenas de
la Vida de Santo Domingo” . En ella podemos observar a Papa Ino-
cencio |11 sofiando en camay a Santo Domingo sosteniendo laiglesia
de Letran sobre sus espaldas.

Este tema pictérico aparece por primeravez, a igua que el Suefio
de Juana de Aza, en e andnimo de Capodimonte, del siglo XIII, y en
la tabla andnima aragonesa de Santo Domingo de Guzman, realizado
en e primer cuarto del siglo X1V, y actualmente expuesto en el Museo
Nacional de Arte de Catalufia.

Este hecho edificante no es exclusivo de laiconografia de Domin-
go de Guzman. El Suefio de Inocencio 111 también se convierte en un
tema recurrente dentro de los ciclos de la Vida de San Francisco de
Asis, igual que se encuentra narrado en sus hagiografias.®*

Constantino de Orvieto contintia €l relato hagiografico,

“...Sin pérdida de tiempo aprobd el proyecto y acepto, lleno de
alegria la peticion de Domingo. Le exhortd a que, de comln acuerdo
con sus frailes, escogieran una regla ya acordada para que sobre ella se
afianzara la nueva Orden. Después, € la confirmaria. Esta solucién la
considerd como dictada por el Espiritu, ya %ue sobre fundamentos anti-
guos pueden asentarse edificios solidos...”.°

% | bidem, p. 258.

1 JA. GUERRA, San Francisco de Asis, Escritos. Biografias. Documentos de la Epoca,
Madrid, B.A. C, 2003, p. 260. “ El sefior Papa... se acuerda de una vision tenida pocos dias
atras, que — afirma, ilustrado por € Espiritu Santo— se cumpliré precisamente en este hom-
bre. Habia visto en el suefio que la basilica de Letran estaba a punto de arruinarse y que un
religioso pequefio y despreciable, arrimando la espalda, la sostenia para que no cayera.
“ Ciertamente — dijo— este es quien con obras y ensefianzas sostendré la Iglesia de Cristo”.
Por eso, el sefior Papa accede con facilidad a la peticion de Francisco...”

%2 GALMESy GOMEZ, op. cit., p. 97.
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La Regla elegida fue la de San Agustin®, reflgjo de la vida
apostdlica que €ellos ansiaban llevar a cabo, y con la que Santo Do-
mingo ya habia vivido en la didcesis de Osma. Al aceptar la Regla
agustiniana entraban a formar parte de las 6rdenes aprobadas, y a lo
prescrito en esta regla, ellos afiadieron unos estatutos propios que
acentuaba la austeridad de vida. El obispo Fulco les cedié laiglesiade
San Roman, dénde organizaron la vida conventual que describia San
Agustin en su Regla.

“Entre tanto murié e Papa Inocencio y fue elegido como sucesor
Honorio (I11). Fray Domingo fue enseguida a verle y, en conformidad
con € plan y organizacion ideado, obtuvo plenamente y en todo la con-
formidad de la Orden, consiguiendo, asimismo, todo lo demas que de-
seaba’.*

El 22 de diciembre de 1216, segun la bula Religiosam vitam, €l
Papa Honorio Il confirmaba la fundacién de Domingo. A la bula de
confirmacion, que contempla a la como institucion canonical en la
iglesia de San Roman de Toulouse, sigui6 otra bula del mismo ponti-
fice, con fecha del 21 de enero de 1217, en la que les confirma en €l
nombre y misién de predicadores.*®

Escena de la Controver sia de Fanjeaux

La tercera escenas pintada por Pere Nicolau en la obra “ Escenas
de la Vida de Santo Domingo de Guzman” representa unos de los te-
mas iconogréficos més conocidos del santo, denominado La Contro-
versia de Fanjeaux, recogido por Jordan de Sajoniaen €l Libellus. Lo
transmite asi:

“En Pamiers, Lavaur, Montreal y Fanjeaux, se organizaron con fre-
cuencia controversias, presididas por jueces designados a tal efecto. En

% GELABERT-MILAGRO, op. cit., pp. 77-79.

% GALMESy GOMEZ, op. cit., p. 98.

% GELABERT-MILAGRO, op. cit., pp. 79— 80; VICAIRE, op. cit., pp. 355- 364; CA-
RRO, op. cit., pp. 348— 356.
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los dias sefialados acudian a ellas grandes sefiores, caballeros, mujeresy
poblaciones, paraasistir aladiscusion defe.

Aconteci6, pues, que determinaron celebrar una famosa controver-
sia en Fanjeaux, ala que fue convocada una multitud de gente, asi fieles,
como infieles. Entre tanto, la mayor parte de los defensores de la fe hab-
ian escrito sus opuscul os, conteniendo argumentos de razén y de autori-
dad parala confirmacién de la verdadera fe. Una vez examinados todos,
fue preferido a los demas el opulisculo escrito por € bienaventurado Do-
mingo. Recibié una aprobacion genera para presentarlo, junto con €l
opusculo escrito en su defensa por los heregjes, al examen de tres érbitros
elegidos con el consentimiento de las partes para dar sentencia. El escri-
to que fuera juzgado més convincente por |os arbitros, determinaria cuél
de las creencias era més excelente.

Y como, tras larga discusion, los érbitros no llegaran a ponerse de
acuerdo afavor de ninguna de las dos partes, se les ocurrio la propuesta
de que fueran arrojados a fuego ambos escritos y, si sucediera que uno
de €ellos no se quemaba, aquél, sin duda, contendria la verdadera fe. Se
hizo a efecto una gran hogueray arrojaron a ella ambos libros. El libro
de los hergjes se quemé al momento; el otro, sin embargo, que lo habia
escrito el hombre de Dios Domingo, no sélo resulté ileso, sino que, ala
vista de todos, salté de las |lamas, yendo a parar aun lugar distante”.*

Domingo de Guzmén, siendo candnigo en el Burgo de Osma’,
entra en contacto con € movimiento herético de los cétaros en € afio

% GALMESy GOMEZ, op. cit., p. 92.

9 En 1199, € Capitulo de Osma se reformo, reanudando la plena vida en comun. Do-
mingo era por entonces sacristan de dicho Capitulo.C. ANIZ IRIARTE, Santo Domingo
Canonigo de Osma. Presencia Dominicana en la Didcesis de Osma, Salamanca, Ed. San Es-
teban, 1997, p. 63. Poco después fue nombrado subprior: “ Al punto comenzo a brillar entre
los candnigos con resplandor extraordinario— comentan sus hagiégrafos-... Ellos se admira-
ron ante tan rapida y nunca vista cumbre de perfeccion y le nombraron subprior, para que,
colocado sobre alta atalaya, resplandeciera a la vista de todos y les estimulara con su gjem-
plar” Bajo las directrices pastorales de su obispo, Martin de Bazan, fue asimilando las posibi-
lidades de vida apostdlica en comunidad, dentro del estado clerical. GALMESy GOMEZ, op.
cit., p. 23.

Lallamada renovacion de los clérigos regulares es la llevada a cabo mediante conversiones
individuales o en didcesis concretas que pretendieron abandonar las ingtituciones tradicionales
para sumarse a los ideales que venian marcando la vida espiritual de la Plena Edad Media del
ideal de vida apostdlica de pobreza y predicacion. Aungue la adaptacion de la Regla de San
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1203, mientras acompafiaba a obispo de la didcesis, Diego de Acebes,
acumplir con una misién encomendada por €l rey Alfonso VII1.% Tal
fue el impacto del encuentro con la fuerte implantacion de la comuni-
dad cétara en € Mediodia francés, que decidieron visitar a Papa Ino-
cencio |11 para proponerle “ un plan activo de evangelizacion y aposto-
lado entre herejes e infieles’ ®°, quién les autoriz6 a realizar una labor
de predicacion entre los hergjes durante algin tiempo.'® En e afio
1206, acompariando a obispo de Osma, Diego de Acebes, Santo Do-
mingo de Guzméan se instalé en Fanjeaux, fundando un monasterio
femenino destinado a albergar a mujeres convertidas de la hergjia '™

Inocencio |11 se esforzé en combatir la hergjia, sobre todo la asen-
tada en el sur de Francia.!® Encargé tal misién a una delegacion en-
viando a “doce abades del Cister, bajo la direccion de un legado
[Pontificio] a predicar |a fe contra los albigenses’ .»* En un princi-
pio, Inocencio Il no quiso aniquilar a los hergjes, sino ganarlos, con-
vertirlos de forma pacifica a través del ministerio de la predicacion.'®

Agustin, a la que estaban vinculaos, venia dada por las constituciones dictadas en cada casa o
comunidad, se pueden extraer algunas conclusiones generales que orientaran su modo de vida
Estos candnigos vivian en contacto directo con el mundo, rechazaban e primado absoluto de la
vida contemplativa, destacando €l valor de laaccidny la situaron a mismo nivel que la contem-
placién. Lavida comunitaria era un instrumento para la buena edificacion de lalglesia. La asce-
Sis se convirtié en elemento para dar giemplo a la comunidad de creyentes, més que como una
via de perfeccionamiento individual. Cobra especial importancia el estudio, que no preparaba
solo paraorar bien sino parala buenarealizacion delalabor de predicacion.

% El obispo Diego de Acebes y Domingo de Guzméan formaban parte de una comitiva
que debiavigjar alas Marcas paraformalizar e matrimonio del hijo del rey de Castilla Alfon-
so V111 con una princesa danesa. En €l afio 1205, emprendieron de nuevo € vige para recoger
alaprincesay traerla a Castilla, aunque seguin fuentes, ésta “ habia muerto para el mundo” .
Ibidem, p. 24.

% | bidem, p. 24.

100 /| CAIRE, op. cit., pp. 94-103.

101 GALMESy GOMEZ, op. cit., p. 26.

102 JEDIN, op. cit., p. 278.

108 GALMESy GOMEZ, op. cit., p. 90.

104 JEDIN, op. cit., p. 282.
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El envio de clérigos fue uno de los métodos utilizados para neutralizar
alos hergjes'®

Otro de los instrumentos que utilizé la Iglesia Catdlica, apostando
por latoleranciay unido ala predicacion, fue la persuasion por medio
de los debates publicos.® La escena de la Controversia de Fanjeaux,
pintada por Pere Nicolau, representa uno de estos debates, antes cita-
do: de nuevo encontramos el fuego, que en la primera escena portaba
el perro blanco y negro, y que ahora en forma de hoguera, lanza, sin
dafio alguno, el opusculo escrito por Santo Domingo, “ echado de nue-
VO una segunda y tercera vez, otras tantas fue rechazado, despedido
hacia lo alto, manifestando asi con claridad la verdadera fe que con-
tenia, y la santidad de su autor” X" El libro despedido por e fuego,
formando ambos el ge central de la composicidn, es observado aten-
tamente por un grupo de personas, a la derecha, que representan a los
hergjes cétaros, y, alaizquierda, se encuentran Santo Domingo acom-
pafiado por otro fraile, dos monjes de la Orden del Cister y otros tres
hombres detras de ellos.

Para poder mantener estas citadas controversias, o para desarrollar
la tarea pastoral de predicacion dentro de la Iglesia, Domingo de
Guzmén se apoy6 en la base sélida en el estudio y saber teol dgicos.’®
¢De gué modo € estudio se inserta en la espiritualidad de Santo Do-
mingo? El motivo del estudio es prepararse para ensefiar la doctrina,
amar la verdadera fe, y, por tanto, amar a Dios. Este estudio tiene a
Dios por objeto, insertando este estudio teol6gico en la vida espiritual
de los frailes de la Orden de Predicadores.’®

Lafuerza de la vida apostdlica que caracteriza ala nueva Orden se
caracteriza por ser “docente”, “ universitaria’, “ apostélica’ y “ mi-

105 £ BELTRAN, “Las Hergjfas y e nacimiento de la Inquisicion (Siglos X1-X111)", en
Manual de Historia Universal. La Alta y Plena Edad Media, Vol.3, Madrid, Historia 16,
(1994), p. 638.

108 1 hidem, pp. 236-237.

07 GALMESy GOMEZ, op. cit., p. 92.

108 JEDIN, op. cit., p. 301.

109 £ VILANOVA, Historia de la Teologia Cristiana. Desde los Origenes al Siglo XV,
Barcelona, Ed. Herder, 1987, p. 674.
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sionera” .M° La intencién de renovar la predicacion partiendo de un
conocimiento de la teologia, hizo que muchos compafieros que se su-
maron a los principios impul sados por Santo Domingo procedieran del
campo de las universidades™ o, algunos de sus miembros se fueron
instalando en las mismas*™?, implicando la organizacién de estudios
sagrados en |os centros de Paris y Bolonia, especialmente.

El libro se convierte, ademas, en uno de los atributos iconogréfi-
cos gque acompafia la imagen de Santo Domingo desde las primeras
manifestaciones artisticas. Este atributo “ |o calificamos de intelectual,
por sus connotaciones con el estudio, la ciencia, la teologia, la predi-
cacion” 13

“Domingo habla en nombre de Cristo maestro y se convierte en enun-
ciador de la palabra. Pero las ideas abstractas no convierten a las per-
sonas, si o se transfiguran en amor en el corazén del predicador y se
vuelven visibles en su vida: la palabra debe ser propuesta como prin-
cipio y método de vida®.***

Santo Domingo se erige como intermediario a través de las pala
bras, de la predicacion. Un intermediario de Dios que se presenta co-
mo tal desde su primera intervencion milagrosa dentro del episodio de
la Controversia de Fanjeaux, tal y como lo cuentan los hagidgrafos.
Los milagros simbolizan la accién principal que identifica a santo
como tal.™* El cristiano, desde su posicién de fe, cree verdaderamente
en la existencia efectiva de estos prodigios. EI hombre cree que lain-
tervencion de Dios puede variar €l orden l6gico de la naturaleza a
través de sus intermediarios, los santos. Estos elementos sobrenatura-
les cobran sentido y fuerza gracias a su relacion con el orden natural.

110 | bidem, p. 676.

11 JEDIN, op. cit., p. 301.

12 B PALACIOS MARTIN, “Los Dominicos y las Ordenes Mendicantes en e Siglo
X111, en VI Semana de Estudios Medievales, Ngjera, 1996, p. 40.

13 TURGAIZ, op. cit., p. 91.

14 yV/ILANOVA, op. cit., p. 376.

15 GARCIA DE LA BORBOLLA, op. cit., p. 240.
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“No se niega la fuerza de las leyes naturales; al contrario: queda pa-
tente en el milagro pues sdlo es superada por la accién divina” .*°

18 BANOS VALLEJO, op. cit., p. 122.





