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Resumen

La adquisicion de nuevos retratos de la reina Isabel 11 ha propiciado la
revision y puesta al dia de un sugestivo corpus fotografico enormemente ilus-
trativo de la diversidad de recursos que la fotografia decimononica ofrecia, asi
como de los cambios que afectaron al tema de la representacion regia.
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Abstract

The acquisition of new portraits of Queen Elisabeth 11 has led to the stu-
dy and updating of a suggestive corpus illustrating the diversity of resources
that photography offered at the nineteenth century as well as the changes that
affected the issue of royal portraits.
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La aparicion de desconocidos retratos de la reina Isabel I1, proce-
dentes del Archivo de la Infanta Paz de Borbon, adquirido en diferentes

“Fecha de recepcion del articulo: 18/04/13. Fecha de aprobacién: 10/05/13.
" Conservadora de Fotografia Historica, Archivo General de Palacio. Direccion Postal:
Palacio Real (28071), Madrid, Espafia. e-mail: reyes.utrera@patrimonionacional.es

Estudios de Historia de Espafia, XV (2013), pp. 217-254



218 REYES UTRERA GOMEZ

Retrato de cuerpo entero de la Reina Isabel Il con atuendo de gala. Laurent,
fot, Geloso, ilum. ¢.1860. © Patrimonio Nacional.
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etapas entre los afios 2003 y 2006 por Patrimonio Nacional, y el interés
iconografico de los mismos, hacia necesario la puesta al dia de este im-
portante capitulo de la retratistica real. De la coincidencia de su estudio
detallado con la amable invitacion de la Revista de Estudios de Historia
de Espafa de la Universidad Catolica de Buenos Aires a participar en
ella, ha resultado la actualizacion de este sugestivo corpus.

Desde que se diera a conocer la fotografia durante el reinado de Isabel
I, la vida de los reyes ha ido generando un archivo de imagenes que cons-
tituye un apartado de inestimable interés en torno a la iconografia regia.
Puesto que algunas solventes plumas de nuestro entorno ya han dedicado
pormenorizados estudios a esta cuestion, trataré de no insistir de manera
innecesaria en la informacion por ellos aportada.! La intencion de esta pu-
blicacion es la de centrar a la figura histérica objeto de nuestro enfoque, en
el marco de los diversos recursos que la fotografia decimondnica ofrecia,
y que nos daran la ocasion de profundizar en los cambios que afectaron
a la representacion regia, y de conocer como en algunos casos la practica
fotogréfica ira méas alla de su principal funcién de reproduccion exacta de
la realidad, y nos dara ocasion de contrastar los modelos convencionales
de representacion con las posibilidades de intervencion y manipulacion
que ya en tempranas épocas ofrecia el medio fotografico.

Isabel I1, hija del cuarto matrimonio de Fernando V11 con la prince-
sa M@ Cristina de las Dos Sicilias, fue protagonista de una azarosa vida
y supuso el icono de toda una época, “la isabelina” que para muchos
representa un compendio de vicios politicos que el pais arrastraba desde
siglos, llevados a una dimension tan grotesca que hicieron inevitable la
revolucion y su derrocamiento.? Proclamada Reina el 3 de octubre de

LEn el afio 2004 con motivo del centenario de la muerte de la Reina Isabel Il se publi-
caron interesantes estudios sobre su persona y reinado. En el contexto iconogréafico que nos
ocupa resulta necesario mencionar el estudio que Leticia Ruiz Gomez dedico a sus retratos
fotograficos bajo el titulo Isabel 11 frente al espejo: retratos fotograficos, dentro de la obra
dirigida por Sisinio Pérez Garz6n dedicada a la Reina Isabel II.

2M.J. RUBIO, Reina de Espafia. Siglo XVII1-XXI de Maria Luisa Gabriela de Saboya
a Letizia Ortiz, Madrid, edit. La Esfera de los Libro, 2009.
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1833 con sdlo tres afios, fue educada en pésimas circunstancias y en un
ambiente impropio de la dignidad de una reina.® Nadie le ensefio el papel
de soberana de un pais constitucional, ni siquiera lo que era una Cons-
titucion.* A la edad de los trece se le reconocié la mayoria de edad y al
cumplir los 16 se le concert6 el peor matrimonio posible con su primo
Francisco de Asis, hijo del infante Francisco de Paula, el benjamin del
rey Carlos IV, al mismo tiempo que lo hacia su hermana Luisa Fernanda
con el Duque de Montpensier.® La revolucion de 1868 marco su biografia
personal en dos etapas, la de su convulso reinado y su posterior vida en
el exilio parisino.

Desde su infancia, la maquinaria cortesana consciente de la nece-
sidad de transmitir una imagen esperanzadora de la monarquia, hizo
que se difundieran muchos retratos pictéricos y estampas de la Reina
nifia asociada a los simbolos reales, en un esfuerzo para justificar la

$El Conde de Romanones en su biografia dedicada a Don José de Salamanca la describe
a los diez afios como “atrasada, apenas si sabia leer con rapidez, la forma de su letra era la
propia de las mujeres del pueblo, de la aritmética sélo sabia sumar siembre que los sumandos
fueran sencillos; su ortografia, pésima. Odiaba la lectura, sus Gnicos entretenimientos eran
los juguetes y los perritos. Por haber estado exclusivamente en manos de las camaristas igno-
raba las reglas del buen comer, su comportamiento en la mesa era deplorable, y todas estas
caracteristicas, de algin modo, la acompafaron toda su vida”. Y Pérez Galdos da a entender
que cuando estuvieron en el poder liberales mas cultos como Quintana o Arguelles intentaron
imbuir en Isabel los buenos principios, ensefiandole el sistema que tan excelentes frutos habia
dado en Inglaterra, aunque reconocian su sensacion de fracaso. La historiadora Burdiel en el
mas exhaustivo estudio reciente dedicado a la reina Isabel recuerda la mordaz descripcién que
hizo de ella el embajador britanico en Madrid C.L. Otway en 1854 en un despacho “secreto y
confidencial” que enviaba a su ministerio: “Es un hecho melancdlico pero incuestionablemente
cierto que el mal tiene su origen en la Persona que ahora ocupa el mas alto puesto de la dig-
nidad real, a quien la naturaleza no ha dotado con las cualidades necesarias para subsanar
una educacion vergonzosamente descuidada, depravada por el vicio y la adulacion de sus
cortesanos, de sus ministros, y me aflige decirlo, de su propia madre (...)”.

4J.M. COMELLAS, Isabel Il. Una reinay su reinado. Barcelona, Ariel, 1999.

5El embajador inglés C.L. Otway describid asi al pretendiente de la reina: “A pesar
de no ser completamente idiota, no tiene muchas luces y su personalidad es francamente vil
(-..) no le resulta agradable a la reina, y una cierta ridiculez asociada a su atiplada voz y sus
modales insignificantes no favorece a su obstinacion en alcanzar la elevada situacion que
para él aspira su familia”.

Estudios de Historia de Espafia, XV (2013), pp. 217-254



ISABEL Il Y LA FOTOGRAFIA: IMAGENES DE UNA VIDA 221

nueva linea de sucesion frente a los partidarios de Carlos Maria Isidro.5
El punto de partida fotografico lo encontramos en el afio 1839, fecha
en que el cientifico y politico francés Francois Aragé dio a conocer
oficialmente en la Academia de Artes y Ciencias francesa, el novedoso
procedimiento del daguerrotipo capaz de registrar con toda fidelidad, la
realidad captada por el objetivo fotogréafico y que no tardé en suplantar
a las seculares formas de representacion de la pintura, el grabado y la
litografia.

Ante el nuevo reto de la fotografia, la Corona, consciente de su
impacto y fuerza visual sin parangon con ninguna otra forma de repre-
sentacion, y en definitiva de la indudable trascendencia que el revolucio-
nario medio ofrecia, apostd por él y favorecié su desarrollo. Pues si para
todos los individuos existe una necesidad de busqueda y reconocimiento
en imagenes, esta se hace mas perentoria en los circulos de influencia y
poder como es la Corte. La vision del poder real que llegaba a los subdi-
tos habia variado poco hasta la llegada de la fotografia. Siempre ajustada
a unos patrones topicos —fortaleza, belleza, prudencia, sabiduria— mante-
nidos de forma casi invariable. Los reyes necesitaban rodearse de buenos
retratistas no solo para el halago de su vanidad, sino por conveniencia
politica, pues donde no llegaba directamente su presencia, su autoridad
dimana de su presencia figurada en el retrato.” En este contexto resultan
elocuentes las palabras del historiador Brusatin, para quien la verdad
de una imagen nace de su sugestion, que es su extension posible, el
espacio donde su sombra se alarga.? Significado que también recoge
Barthes respecto al retrato fotografico en su condicion de “certificado de
presencia”® y por tanto como objeto valido en sustitucion de la imagen
de un determinado sujeto.

S El pintor Vicente Ldpez fue el principal responsable de configurar la nueva imagen
regia, seguido por Federico de Madrazo quien le tomo el testigo en la madurez de la reina.

’R. UTRERA GOMEZ, La imagen de Alfonso XIII en la Coleccion Fotografica del
Patrimonio Nacional, Revista Reales Sitios, 1999,36 (139), pp. 41-51

8M. BRUSATIN, La Historia de las imagenes. Madrid, Julio Ollero edit, 1992, p. 19

9R. BARTHES, La camara ltcida. Barcelona, edit. Paidos, 2007, p. 151
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Una de las principales aplicaciones de la aparicion de la fotografia
partié sin duda del retrato y fue la Reina Isabel Il pionera en disfrutar
plenamente las ventajas que el nuevo medio ofrecia. No obstante no seré
hasta la década de los cincuenta, con el establecimiento de los primeros
estudios fotogréaficos en las buhardillas y pisos altos del centro de Ma-
drid, cuando se regulariza la relacién de la monarquia con dicho género.
En 1850 se constata el primer nombramiento de Retratista de Camara
al Daguerrotipo en la persona del fotografo José de Albifiana.’® Aunque
por la prensa™ y por el expediente de su solicitud sabemos que realizd
retratos al daguerrotipo tanto de la Reina, como del rey consorte Fran-
cisco de Asis, y de la Reina madre M2 Cristina, el infortunio ha hecho
que ninguno de ellos llegara hasta nosotros. No se encuentra sin em-
bargo en la documentacion de Albifiana mencion alguna al daguerrotipo
de la fachada del Museo del Prado'? que si conservamos, y que presenta
nitidamente tanto la firma del autor como la fecha de 4 de octubre de
1851, festividad de San Francisco de Asis, circunstancia esta que pudo
aprovechar el fotografo para regalar al Rey consorte.

Ese mismo afio de 1851, el descubrimiento del colodién himedo por
Frederick Scott Archer, marcé el tercer gran hito en los anales de la his-
toria de la Fotografia, haciendo que su nombre figurara a continuacion
de Louis Daguerre y William Henry Fox Talbot.

Dicho nuevo método revolucioné la fotografia facilitando la ob-
tencion de iméagenes con exposiciones de s6lo unos pocos segundos, y
ademas con la posibilidad de obtener multiples copias desde el negativo
de cristal con la novedosa emulsion del colodion hiumedo. Este proceso
sera durante todo el reinado Isabelino el preferido por la mayoria de los
fotografos, manteniéndose en voga hasta que en torno a 1880 comenzara

©AGP, Administracion General, Leg.5286

% Diario La Espafia, 15 de septiembre de 1850: “El retratista de Camara Don José de
Albifiana, se ha ocupado estos dias de hacer una coleccion de retratos al daguerrotipo de su
Majestad la Reina”

2 AGP, n° 10197007
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el uso de las placas secas de gelatino-bromuto, marcando otra nueva era
del progreso fotografico.

En la década de 1860, momento en que la figura de la reina vuelve a
ser contestada dentro y en el exterior de nuestras fronteras, sera cuando
los fotdgrafos mas prestigiosos se dediquen a plasmar su singular fiso-
nomia como vehiculo de propaganda politica, con las primeras tomas
de caréacter privado de Isabel Il, y una amplia gama de posados en el
marco del retrato oficial. Posteriormente a 1868 la fotografia nos seguira
surtiendo para la mejor contemplacion de su transformacion en el exilio
y finalmente su digna ancianidad en la que no se resistio a revestirse por
ultima vez de todos sus reales rangos, en otro tiempo en ella encarnados.

Esta serie de retratos son una prueba de como la indumentaria, la
importancia del lenguaje corporal, las poses y los accesorios se revelan
en las representaciones de la soberana como un codigo complemen-
tario para su mas completa lectura, y a través de los cuales adivinamos
como la Reina sostuvo un equilibrio entre el mantenimiento y en cierto
modo la insubordinacion a los limites de la representacion tradicional
de la realeza. En palabras de Carmen Llorca, ahi precisamente residi
el gran reto y gran fallo de la Reina, por no haber conseguido realizar
correctamente la transicion de la cultura politica que le imponia el siglo,
y cambiar la forma de ser reina absoluta propia del antiguo régimen, a
reina constitucional propia del liberalismo decimondnico. A este aspecto
la historiadora dedica unas certeras palabras “aln en su llaneza, en su
bondad cordial, en su ternura, en los saludos corrientes al pueblo, en
las cosas mas humanas es totalmente soberana. Pertenece al ayer, a
un estilo de monarcas que en Espafia se extingue con ella: es decir,
los reyes ““padres de la Nacion™, en los cuales persiste la confusion de
mezclar su deseo personal con la razon de Estado, pues no hay otra mas
que la razdn soberana (...). Asi estd por encima de las constituciones,
que se resiste a cumplir por los limites que ponen a su real voluntad,
que considera debe poderlo todo” 2

BC. LLORCA, Isabel Il y su tiempo, Madrid, Istmo, 1984.
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Los fotdgrafos Jean Laurent* Martinez de Hebert y Charles
Clifford,® fueron los primeros que registraron la efigie de la soberana en
la estela del retrato oficial, con elegante atuendo y aderezos propios de su
rango, dando una vision solemne y mayestatica propia de la pompa y el
boato inherente al poder real. La magnificencia y buen gusto de sus ves-
tidos, acordes a la moda exuberante y barroca de la época de la crinolina,
encajaban perfectamente en su figura.'s

La documentacion del AGP constata como el fotografo Martinez
de Hebert (1819-1891), con frecuencia se trasladaba a palacio con sus
maquinas, galeria y demas accesorios necesarios para el retrato real.
Hebert, como algunos de sus compafieros de profesion, compatibilizd
sus aptitudes de pintor y fotografo, llegandose a distinguir como uno de
los mejores retratistas de su generacion, asi como magnifico iluminador
de sus propias fotografias. Su relacion con la Casa Real se habia iniciado
en 1851 cuando le fue concedida la dignidad de Miniaturista de CaAmara
Honorario por haber realizado un retrato en miniatura de la Reina.l” Su
formacion artistica trasciende en la composicion de sus retratos evo-
cando la iconografia del retrato cortesano, incluyendo viejos usos como
el abanico y el pafiuelo en manos de la soberana como recurso para la
mejor composicion de las manos, ademas de simbolo de elegancia y

4La verdadera importancia de Jean Laurent radicé en su ingente material documental
sobre el paisaje y arquitectura monumental de las ciudades espafiolas, asi como en la tematica
de reproducciones artisticas, ademas de su pionera visién comercial del negocio fotografico.

15 Charles Clifford el principal embajador del fenémeno fotografico en Espafia y el primer
fotdgrafo extranjero que trabajo para la corte de Isabel I1. En 1852 se inici6 su relacion con la
Corona, con la presentacion en la corte de su album “Copia talbotipia de los monumentos eri-
gidos en conmemoracion del restablecimiento de S.M. y la presentacion de S.A. R, la Princesa
de Asturias en el Templo de Atocha el dia 19 de Febrero de 1852 C. Clifford. AGP, Reinado
de Isabel I, Caja 8721 Exp. 3, y Caja 8579 Exp. 8. Desde entonces arrancd su completa consa-
gracion a la causa de la corona, testificando con su camara algunos de los mayores logros que
se alcanzaron en el campo de las obras publicas, como fueron las obras del Canal de Isabel II.
Fue también su sombra en los desplazamientos que realizd la reina por la geografia espafiola,
dejando un caudal inestimable de nuestra riqueza monumental.

% Disefios la mayoria de ellos del afamado modisto Charles Frederick Worth

7 AGP, Administracién General, leg.5297
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Retrato pictérico de Isabel Il pintado por Luis de Madrazo.
Autor desconcido. © Patrimonio Nacional.
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feminidad.®® La documentacion del Archivo General de Palacio también
nos constata su estrecha colaboracién con los pintores de la época, tales
como Federico o Luis de Madrazo a quienes hacia entrega de sus retra-
tos fotograficos por orden de la Reina para la conclusion de sus cuad-
ros.”® En este contexto considero de enorme interés mencionar la imagen
fotografica que envio a la corte el pintor Luis de Madrazo con el retrato
gue acababa de concluir de la Reina. Este retrato, como algunos otros de
los retratos pictoricos de la reina se mantienen fieles a la iconografia de
aparato iniciada por los Austrias y asumida también por los Borbones, y
que a partir de de la llegada de la fotografia marcara un diferente rumbo.
Nos muestra a Isabel 11 con todos los elementos alusivos al poder, desde
el trono situado en el espacio aulico, su atuendo regio, la corona y el
cetro, resultando una imagen muy reveladora de su infortunio tanto por
la ingenuidad que se desprende de su semblante, como principalmente
por el detalle de su mano indolente, y la poca firmeza con que sujeta el
emblema del poder real. Contemplando esta imagen tan alejada del vigor
con que sus antecesores sostenian el baston de mando en sus retratos de
corte, no puedo dejar de evocar las palabras escritas por Pérez Galdds
con motivo de su fallecimiento en 1904: “Nadie niega ni desconoce la
inmensa ternura de aquella alma ingenua, indolente, facil a la piedad, al
perddn, a la caridad, como incapaz de toda resolucion tenaz y vigorosa.
Donia Isabel vivio en perpetua infancia, el mayor de sus infortunios fue
haber sido reina y llevar en su mano la direccién moral de un pueblo,
pesada obligacion para tan tierna mano.?

A lo largo del s. XIX el retrato fotogréafico desarrolla su propio
lenguaje, que arranca de las formulas pictoricas del retrato burgués
imperante en la mitad del siglo. Los primeros retratos destacan por su
permanente competicion “artistica” con la pintura, siendo habitual la es-

8 AGP, n°10185177

¥ AGP, Reinado de Alfonso XII, Caja 12925 Exp. 1; AGP, Administracion General,
leg.5234

2B, PEREZ GALDOS, Memoranda, articulos y cuentos. Madrid, Perlado, Pérez y Cia,
1906, pp. 17-34
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pecializacién de los primeros fotografos en las técnicas de retoque o en
la coloracion de fotografias. La pintura suavizaba los contornos blancos
y negros, restituyendo a las mejillas y los ojos sus colores, devolviendo
a la luz aquél aspecto de cualidad exterior que el blanco y el sepia de los
calotipos y de las primeras copias fotograficas no lograban garantizar. El
retrato de la reina tomado por Laurent e iluminado por Francisco Geloso*
es buena prueba de todo ello. Asi como también lo es de la intencionali-
dad politica de la imagen real tocada con la corona que la identifica como
Condesa de Barcelona,?? cumpliendo asi la promesa que hiciera durante
su estancia en la ciudad condal en 1860, en un gesto que Ileno de entusi-
asmo al pueblo catalan. La imagen de la Reina sigue la estela pictérica
en deliciosos y paradgjicos detalles como en la disposicion de las manos,
con una enguatada y otra sosteniendo un abanico. En la mufieca derecha
luce una miniatura engarzada en una pulsera con el retrato de su esposo,
Francisco de Asis, una reminiscencia de los retratos femeninos de los
siglos anteriores que mostraban tanto la dependencia afectiva como el
reconocimiento y subordinacion a la “auctoritas” del efigiado, pero que
en este caso resultaba ciertamente paradojico.?

Es importante destacar como la llegada de la fotografia permitio y
marcé el inicio de la transformacion en la iconografia regia. Desparece

2L AGP, Reinado de Isabel Il, caja 15636: Audiencia concedida a Francisco Geloso para
presentar fotografia iluminada de retrato de Isabel 11 como Condesa de Barcelona; AGP,
Reinado de Isabel 11, Caja 15636 Exp. 1 Carta con fecha de 25 de Abril de 1862, en la que se
lee: D. Francesco Geloso, artista italiano... habiendo tenido la honra de asistir cuando el Sr.
Laurent fotografo tiro los retratos de S.M. de Condesa de Barcelona, el que suscribe, deseoso
de dar una prueba a S.M. de su respetuosa adhesion se ha tomado la libertad de pintar en una
miniatura al 6leo el retrato de S.M. de Condesa de Barcelona. Solicitando audiencia para la
entrega de dicha obra.)

2 Ancestral titulo que a partir del s. XII asimilaron los Reyes de Aragén y, desde la
unién de este territorio con el castellano, también los monarcas espafioles.

ZEl Diario El Pensamiento Espafiol, 12 de julio de 1861, recoge la noticia del retrato
de S.M. la Reina con traje de Condesa de Barcelona, para cumplir una promesa hecha a dicha
capital.

2 Catalogo No solo Goya: Adquisiciones para el Gabinete de dibujos y estampas del
Museo del Prado 1997-2010. Ficha catalogréafica de Leticia Ruiz Gomez, pp. 379-381
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por completo la imagen del Rey que viaje en coche cerrado, se desplaza
por pasadizos y asiste a las grandes ceremonias tras cortinajes, sin de-
jarse ver facilmente por el pueblo. La inaccesibilidad y casi invisibilidad
de los reyes, que en otro tiempo era consustancial a la idea misma de
majestad, empieza a transformarse, paralelamente al avance de los logros
técnicos fotograficos. En torno a esta evolucion de la imagen regia, el
historiador Bernardo Riego incide en la influencia del contexto histérico,
concretamente de la Revolucion de 1854, que se salda con la vuelta al
poder de Espartero. La serie de reformas legislativas que se llevaron a
cabo impulsaron una etapa de crecimiento econdémico y de autoestima
nacional. La construccion del ferrocarril y otras obras publicas y de
interés cultural de referencia, marcaron esta época que también se vio
beneficiada por el éxito de la campafia militar de Marruecos de 1860.
Estos éxitos no impidieron que se alzaran voces criticas contra la figura
de la Reina, y como medida reparadora se emprendié una programacion
de viajes por toda Espafa para que la Reina conociera el estado real de
sus distintas regiones, y para acercar su figura a los ciudadanos y que
ellos pudieran conocer de cerca sus cualidades de bondad y munificen-
cia de las que siempre hizo gala.?® Desde 1858 los Reyes recorrieron las
provincias de Valencia, Alicante, Extremadura, la Mancha, Asturias
y Galicia, Catalufia, Aragon y Baleares en 1860, en 1861 Santander,
Andalucia y Murcia en 1862, y Bilbao en 1865.% Con motivo de estos
desplazamientos, las cAmaras empiezan a captar su presencia, en un
principio Unicamente intuida a traves de la arquitectura efimera con que
se engalanaron las calles y avenidas de las principales ciudades espa-
fiolas, debido a las limitaciones técnicas del colodion himedo, y sera a
partir de 1865 cuando empezamos a ver aungue en la lejania la imagen

% B. RIEGO, Iméagenes fotograficas y estrategias de opinién publica: los viajes de la
reina Isabel Il por Espafia (1858-1866), Rev. Reales Sitios n°139,1999, pp. 2-15

%], HERRERO DE COLLANTES, Viajes oficiales por Espafia de Isabel Il, (Discursos
leidos ante la Reala Academia de la Historia por los Excelentisimos Sefiores Don Ignacio
Herrero de Collantes, y Don Gregorio Marafion, en la Recepcion publica del dia 15 de enero
de 1950), Madrid, 1950.
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La Familia Real asomada al balcon del Palacio de Bilbao.
A. Barcia, 1865. © Patrimonio Nacional.

de la Reina. El primer hito lo marcaron los fotografos Antonio Cosmes y
José Martinez Sanchez, con las fotografias que captaron el desembarque
de la Reina en el Puerto de Valencia en junio de 1858,%" imagenes que
han sido calificadas como probable primer caso de reporterismo gréafico
realizado en Espafia, por la novedad que constituia el hecho de captar
a la multitud expectante ante la inminente presencia regia. El fotografo
Antonio Barcia en 1865, fue quien por primera vez capt6 con claridad
la imagen de la familia real en uno de sus desplazamientos, con motivo
de su llegada a Bilbao y el posterior saludo desde el balcdn del Palacio
que los alojaba; al afio siguiente el objetivo tanto del Conde de Lipa,
como del fotégrafo Gonzalo Langa registraron, éste Gltimo por orden
de la Reina, y también en la distancia, la regia presencia con motivo de

# AGP, n° 10163061
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la inauguracion de las obras de la Biblioteca Nacional.?® Hay muchos
testimonios de la cercania con que la Reina actuaba, y la estima que
de ella se tenia. Buen ejemplo de ello es el relato de Julio Nombela de
la audiencia que le concedio la Reina Isabel Il tras su peticion de ser
recibido en palacio para la presentacion de un proyecto editorial: ““La gi-
gantesca figura de la soberana produjo en mi una impresion de asombro
y de respeto; pero su contoneo al andar, su movimiento de cabeza, mas
familiar que majestuoso, para saludar a los que estabamos esperando
en el salén, amengud la grandeza con que se me aparecio en el primer
momento”. Nombela incide en la accesibilidad que se percibia en la
figura regia, y la simpatia que despertaba, que se elevaba por encima de
la rigidez de un protocolo extrafo a las gentes que ocasionalmente en-
traban en contacto con ella.?® Esta es la personalidad que se desprende y
adivina en las tomas fotogréaficas que difundieron los fotografos Alonso
Martinez y el Infante Sebastian Gabriel, alejadas de la imagen oficial y
de aparato de Isabel 1. El Infante Sebastian gran fotografo de la Corte
retraté a la Reina como a una dama de la burguesia, dispuesta a posar
para el aloum familiar. En sus imagenes el Infante capta la figura ex-
pansiva de la Reina en un formato de tres cuartos, posando con traje
de encajes y collar de azabaches, con su aspecto mas informal, y en
ausencia de atributo alguna que aluda a su condicion de reina. Sencillez,
naturalidad y ausencia de ostentacion son los matices que se desprende
de esta representacion amable y delicada de la Soberana, en la que Se-
bastian de Borbdn se manifiesta como profundo conocedor de este gé-
nero.*® En ellas se hace patente la renovacion de la imagen real, en busca
de un perfil ajeno al retrato de aparato, mas humanizado y cercano a la
mentalidad burguesa, con objeto de dar a conocer a la Reina de la forma

% Diario La Correspondencia Espafiola, 23 de abril de 1866, “A la inauguracion de las
obras asistio ayer, por disposicion de S.M., un fotégrafo que tomé varias vistas parciales y
otra general del precioso panorama del solar y sus alrededores”.

AGP, n° 10108882-84

2], NOMBELA, Impresiones y recuerdos, Madrid, Edit. Tebas, 1976

%, RUIZ GOMEZ, Un fotdgrafo aficionado en la Corte de Isabel 11, el Infante Sebas-
tian Gabriel, Revista Reales Sitios n°139, Madrid, 1999.
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Retrato de Isabel Il inscrito en Gvalo, con traje de encajes y collar de azabaches.
Infante Sebastian Gabriel. ¢.1860. © Patrimonio Nacional.
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mas favorable posible. También en las magistrales tomas del fotdgrafo
Alonso Martinez, simulando una escenografia burguesa con la imagen
de la Reina leyendo, se refuerza la imagen de sencillez y humanidad que
se quiere transmitir.®* En estos posados la Reina no prescindié de los
iconos tipicos de la feminidad y coqueteria, como los encajes, el pafiuelo
0 el abanico, auténticos objetos fetiche de la mujer. A sus treinta y cinco
afios, la imagen de la Reina aparenta una edad mas avanzada, a ello no
hay duda de que contribuyeron los nueve hijos que ya habia traido al
mundo en maternidades sucesivas con paternidades discutidas, y de los
que sélo habian sobrevivido cinco: El principe Alfonso y las infantas
Isabel, Pilar, Paz y Eulalia, la mas pequefia con apenas una afio de edad.
Algunos aspectos de su atuendo, como la mantilla de encaje, evidencia
el casticismo tipicamente borbonico del que la Reina hizo apologia, y
su compenetracion con las clases populares. Iméagenes éstas mas revela-
doras de su caracter abierto y alegre, con que segun los testimonios de
la época cautivaba a sus interlocutores. Tanto el embajador y amigo de
la reina, Fernando de Leon y Castilla, como el novelista Pérez Galdos,
a quien introdujo el mencionado diplomatico para entrevistar a la Reina
dos afios antes de su muerte, nos dejaron por escrito sus impresiones
en este mismo sentido.®? Con esta serie de retratos sencillos y directos,
desprovistos de todo boato, la iconografia regia marca una nueva direc-
cion que regira de manera mas acusada en los retratos de Alfonso XIl,
la reina regente Maria Cristina de Habsburgo y definitivamente en los
de su hijo el rey Alfonso XIII, en la que asistimos a una modernizacion
de la indumentaria, suprimiendo los bastones de mando en los retratos
de gran gala, de modo que los elementos simbdlicos se iran limitando al
toisdn y a las condecoraciones militares.

Esta transformacion de la imagen de la realeza fue motivada fun-
damentalmente por circunstancias politicas y culturales. De un modo
genérico si el papel de la monarquia isabelina en el marco del Estado

L AGP, n°10141750
2PEREZ GALDOS, op. cit.
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fue tan distinto al de las épocas inmediatamente anteriores, la presen-
tacion puablica de la figura que la encarnaba habia de ser también in-
evitablemente nueva. Asimismo también es cierto que el Romanticismo
favorecio sin duda los aspectos de la sensibilidad y la ternura, asi como
una cierta empatia humanizadora del personaje. Esta necesidad de con-
vencer emocionalmente propicio la insinuacion de virtudes propias, que
incidian mas en el campo de la cotidianidad humana que en la excep-
cionalidad regia, como hasta entonces.*

El nacimiento de la tarjeta de visita, que el afamado fotdgrafo
Disderi patento en 1854, fue uno de los fendmenos cotidianos més ca-
racteristicos del siglo X1X, y se convirtio en un eficaz instrumento para
difundir con mayor facilidad la imagen de la Reina. Estos novedosos
retratos no eran mas que la simple aplicacion al soporte de papel albumi-
nado, de la técnica del colodion himedo. Para su obtencion se utilizaba
una cdmara de cuatro lentes y una placa dividida en dos mitades, con lo
que se obtenian ocho retratos en una sola placa, y de este modo el pro-
ceso fotogréfico se abarataba considerablemente. El publico los conocia
directamente montados en pequefios cartones del tamafio de una tarjeta
de visita, razon de su denominacion, y su novedad hizo que se convir-
tieran en objeto principal de regalo e intercambio. A partir de ella los
nuevos formatos que el préspero negocio fotografico fue generando se
manifesto en la fiebre de la cartomania.® Este fendmeno marcd el inicio
del coleccionismo fotogréfico, al iniciarse como un auténtico ritual social
el continuo intercambio de retratos, tanto a nivel oficial de las diferentes
cortes, como entre la familia real y sus allegados, y en el seno de la so-
ciedad burguesa. La aparicion de los primeros albumes adecuados para
la presentacion y custodia de estos preciados retratos, se convirtieron en

83, PEREZ GARZON, Los espejos de una reina. Madrid, 2004, Edit. Marcial Pons
Historia, p. 233

34En la década de los afios 70 del siglo X1X el reducido tamafio de las tarjetas de visita
fue ampliado al formato conocido como “cabinet”, y de ahi partieron otros con la misma
funcionalidad pero de mayor tamafio con las denominaciones de “promenade”, “boudoir” e
“imperial”.
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objetos de buen gusto que proliferaron en el seno de los hogares, siendo
la calidad de la encuadernacion el distintivo que marcaba su contexto.
Encontramos exquisitas pieles, o tejidos de terciopelo y sedas, anagra-
mas metalicos y lujosos dorados tipograficos en las encuadernaciones
de los albumes que desde un principio empezaron a coleccionar los
diferentes miembros de la familia real. La aficion a este coleccionismo
principalmente por parte de la infanta Isabel y de la reina Maria Cristina
de Habsburgo ha favorecido que a partir de ellos podamos reconstruir
los itinerarios vitales de los diferentes miembros de la familia real.

La contextualizacion de estos primeros retratos regios en el nove-
doso formato se construia en torno a una serie de accesorios necesarios
para la recreacién de diferentes ambientes. No obstante, en el esquema
de la mayoria se aceptaban una serie de convencionalismos indiscutibles
como era la inclusion del rey o reina en un interior, posando de cuerpo
entero. La sobriedad del gesto, la indumentaria adecuada y el decorado
con elementos de atrezzo que ayudasen a su mas adecuado encuadre, y
entre los que pocas veces faltaba la cortina, el sillén y un bufete o pieza
de mobiliario auxiliar. Seran principalmente los objetivos fotograficos
de Laurent,® Martinez de Hebert,* el Infante Sebastian Gabriel, Alonso
Martinez y Disderi, donde encontramos los primeros retratos de la Reina
Isabel I1'y del rey consorte Francisco de Asis, perfectamente ajustados a
los parametros mencionados. En tomas de mayor informalidad la reina
era retratada sentada. El fotografo Disderi también exploto la faceta mas
humana de la Reina retratdndola junto a su hijo con apenas cuatro afios
de edad. Lamentablemente estas imagenes no se conservan en nuestra
coleccion, pero se pueden consultar en la base de datos de la coleccion
fotografica de la Universidad de Navarra. Del fotdgrafo apenas conocido,
L. Mouton,* conservamos un interesante retrato de la Reina Isabel, que
posiblemente fuera de los Gltimos posados antes de tener que abandonar

®AGP, n° 10185179

% AGP, n° 10185180

¥ Unicamente sabemos que tuvo estudio fotografico en la calle Montera, n°3 entre los
afos 1860 y 1890.
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i 1 -¢h++++++++-+++++ﬂ.‘_‘} el trono, por tanto
v-&—-.w-w g cercana a la fecha de

SR .

P septiembre de 1868.
En ella podemos
contemplarla luci-
endo un magnifico
aderezo propio de
las grandes solem-
nidades. Se perciben
en él, tanto los cam-
bios impuestos por la
moda, con la pérdida
de volumen delantero
de las faldas, como
en la fisonomia de la
Reina derivados de
su nuevo peinado.
Abandona el cabello
dispuesto en bandos
recogidos a modo de
cocas que ocultaban
sus oidos, por el no-
vedoso peinado en
que libera su melena en dos largos tirabuzones. A nivel iconogréafico
resaltan ya los cambios de la representacion regia, ahora limitada a su
aderezo de joyas y condecoraciones.

Entre la serie de retratos que registran la presencia de Isabel 11 no
queremos dejar de mencionar por su interés iconografico, la imagen de la
reina disfrazada de la Reina Esther, tomada por Martinez de Hebert en
abril de 1863 con motivo del baile de disfraces que cada afio celebraban
el lunes de carnaval, los duques de Fernan Nufiez en su hermoso palacio
de Cervellon. Aunqgue se trata de una imagen al uso, como tantas que en
la misma estela ilustran los usos y costumbres de la suntuosa vida social

3

1 o
i

Album familiar del rey Alfonso XII.
© Patrimonio Nacional.
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de la aristocracia y la realeza,
considero preciso apuntar al-
gunas interesantes conexiones
historicas.

La aficion al disfraz de
la sociedad decimononica,
Ilego6 a hacer de ello un acon-
tecimiento del que se hacia
participe de manera habitual
a la fotografia, de modo que
llego a constituir por mismo
un género dentro del retrato
romantico,® y la prensa de la
época se hacia constantemente
eco de ello.®

En la eleccion del per-
sonaje de la Reina Esther, la
utilizacion de la imagen de la
Reina Isabel Il hace un guifio
a épocas pasadas, en que era
frecuente el uso de imagenes

Retrato de Isabel II. L. Mouton, c.1868. religiosas para fines politicos,

© Patrimonio Nacional. y se recurria con frecuencia

a personajes biblicos que en

momentos dificiles habian sabido capitanear a sus pueblos y sacarlos de
situaciones comprometidas. Es posible que la situacion de inestabilidad
que se vivia en aquél momento, con la reciente caida de O’Donnell acae-

% Mz2C. CABREJAS, El disfraz y la mascara en el retrato fotogréafico del s. XIX, Doc-
torado de “Historia y Teoria del Arte Contemporaneo”, dirigida por M2 de los Santos Garcia
Felguera y Carmen Bernardez Sanchiz, 2009.

% Diario La Iberia, 3 de abril de 1861: “La duquesa de Medinaceli desea formar un
album con las fotografias de los que concurrieron a su baile, vestidos con los mismos trajes
que llevaron”.
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cida apenas un mes antes, y
la descomposicion del siste-
ma politico, propiciara la
eleccion de esta imagen de
la reina como libertadora
y valedora de los intereses
de su pueblo. Ciertamente
imagenes como ésta plant-
ean un uso de la fotografia
como metafora, en busca
de la construccion de una
apariencia, y en un intento
de asimilacion a los valores
asociados a determinadas
figuras historicas. E in-
dudablemente son también
indicativas de la variedad
de las funciones desem-
pefiadas por la fotografia
decimononica.

Elementos de gran
importancia dentro de la
iconografia regia fueron
los retratos de familia. Sin
embargo en lo que afecta
a Isabel 11y sus hijos, s6lo
en la década de los 60 nos
es posible encontrar al-

Isabel Il luciendo un traje de "Esther",
la reina libertadora. P. Martinez de Hebert, 1863.
© Patrimonio Nacional.

guno con la familia al completo, y ello se lo debemos a dos maestros y
grandes profesionales de la fotografia que fueron José Alonso Martinez
y Jean Laurent, éste Gltimo en posesion de lo honores de Fotografo de

Estudios de Historia de Espafia, XV (2013), pp. 217-254



238 REYES UTRERA GOMEZ

la Real Casa desde 1861.“° Ambos profesionales, en sendas interesantes
series de retratos realizados con formato estereoscépico, siguen las
reglas de la buena composicion, de forma que la figura principal, que es
la reina centra las composiciones del grupo, quedando el rey consorte
en un segundo plano a su izquierda, y sus hijos alrededor. Se manifiesta
también el respeto a la ancianidad, con la colocacion en primer término
y junto a la reina, de la marquesa de Malpica, y la Infanta Maria de la
Concepcion en brazos de su ama de cria, la santanderina Manuela Oria
Ruiz, nos da la clave para su exacta datacion en 1860.* En el ambito
cortesano, estos retratos tenian su valor por la importancia que para la
institucion monarquica tiene no solo la imagen individual del soberano,
sino también la del conjunto de la familia, que al presentar al conjunto
de sus miembros y generaciones, recoge el concepto dinastico y el el-
emento de continuidad, que es su maximo exponente. Si embargo, estas
mismas imagenes*? en un momento convulso como el que se vivio en
1868 en Espafia inspiraron los mas mordaces comentarios de una de las
mas excelsas plumas de nuestra prosa como era la de Pérez Galdds, y del
que se hizo eco el diario La Nacion en 1868: jQué familia santo Dios!
En la fisonomia de todos ellos se observaban los més claros caracteres
de la degradacion. Ni una mirada inteligente, ni un rasgo que exprese
la dignidad, la entereza, la energia, el talento. No se ven mas que
caras arrugadas Y ridiculas, deformes facciones cubiertas de una piel
herpética, sonrisas y saludos afectados que indican la mala educacién
de los nifios, el cinismo de los mayores. La indiferente y glacial figura
del despreciable Paco —el Rey Francisco de Asis— forma armoniosa
simetria con la efigie del serenisimo mamarracho de Don Sebastian,
sultén de tuertos, arquedlogos y pintamonas por afiadidura’™, palabras
todas y cada una de ellas de una abrumadora carga negativa, pero que

4 AGP, Administracion General, leg. 5296.

4 Las amas de leche eran siempre venidas desde Santander con la expectacion de po-
der ser elegidas para tan alto destino. La prensa de la época se solia hacer eco de su llegada
en cuanto estaba cercano el nacimiento de algun infante, y de la eleccién se hacia entre las
aspirantes.

2 AGP, n° 10148372
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Retrato de los Reyes Isabel Il y Francisco de Asis con sus hijos Isabel, Alfonso y
Maria de la Concepcion. Alonso Martinez, ¢.1860. © Patrimonio Nacional.

hay que situar en su contexto de algido frenesi revolucionario y malestar
contra la corona, con su titular ya en el exilio, y que contrastan con las
opiniones vertidas sobre la reina, por el ultimo Galdés monérquico, que
armo perfectamente la exculpacion de su persona, tras su conocimiento
directo en Paris en 1902.

El triunfo de la Revolucion Gloriosa de septiembre de 1868, tras la
victoria de la batalla de Alcolea, dejaba a Esparia en manos de un go-
bierno provisional, presidido por el General Serrano, que obligaba a la
Reina a abandonar San Sebastian y poner rumbo a Paris. Con su marcha
se inicia su segunda etapa vital, tan larga como la anterior, dejando para
siempre en Espafia un modo de vida y un convulso reinado que concluyé
bruscamente. Tras un breve paso por la localidad pirenaica de Pau,®
donde el emperador francés les ofrecid instalarse hasta que resolvieron

4Es muy probable que este breve alto en el camino a Paris, durante el cual se alojaron
en el viejo castillo de Enrique 1V, ocasionara la compra de un exquisito album con espléndidas
albuminas de sus parajes montafiosos y de la villa de Pau., que se conserva en la real Biblioteca
bajo la signatura fot. 135.
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la adquisicion de la residencia definitiva, fijé su residencia en el Palacio
Basilewsky, situado en la actual avenida Kléber de la capital francesa,
que rebautizado como Palacio de Castilla en honor a su habitantes, se
convirtid en su principal refugio hasta su muerte en 1904.4

Con motivo del estallido de la guerra franco-prusiana de 1870 y la
consiguiente derrota de Napoleon I11, Isabel 11 se refugio temporalmente
en Suiza, mientras la capital francesa sufria la sangrienta revolucion de
la Comuna. En este momento sera el estudio ginebrino de Lacombe &
Lacroix quien difunda la espléndida efigie de la reina espafiola, del joven
Alfonso XII y de las infantas en los nuevos formatos fotograficos de
“tarjeta album”. En estas imagenes encontramos a la reina trocada en
dama burguesa, en la plenitud de su vida, pues apenas habia cumplido
los 38 afios en el momento de abandonar Espafia. La Unica modificacion
de su fisonomia la encontramos en la novedad de su peinado con una
trenza postiza afiadida. Ello respondia a las necesidades de la edad en que
se empezaba a hacer uso de afiadidos en el pelo para disfrazar el color
del cabello verdadero que empezaba a blanquear. Es ademas ilustrativo
este retrato de los cambios que van a afectar a la moda de la crinolina,
siguiendo las directrices del afamado modisto Worth, que consiguio revo-
lucionar los disefios y estructuras de los vestidos de la época, haciendo
que la falda se abrevie por delante, y preconizando el famoso polisén.

Durante el exilio parisino de la Reina, la fotografia sigui6 aportando
imagenes que completan su ciclo vital y precisamente a esta etapa corres-
ponden las sorprendentes imagenes desconocidas hasta el momento que
damos por primera vez a conocer. Los mas relevantes estudios franceses
y de otros puntos de Europa: Liebert,” Walery, P. Morgan, y el de Franz

4“RB, Fot.249, con esta signatura se registra un interesante album fotografico de Marius
Neyroud que recoge iméagenes del palacio de Castilla y de su ilustre moradora en el ocaso de
su vida.

4 Alphonse Justin Liebert (1827-1913), es principalmente conocido por sus fotografias de
los sucesos de la Comuna de Paris en 1870. Fotografo de interesante trayectoria, que todavia
permanece en la penumbra, trajo de los Estado Unidos el uso del melanotipo y fue uno de los
pioneros en el uso del carbon para las impresiones fotograficas.
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Retrato de Isabel II. Lacombe y Lacroix, 1870.
© Patrimonio Nacional.
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Hanfstaengl,*® principal retratista de la corte alemana, nos brindan la
posibilidad de contemplar la transformacion del personaje en su madurez,
en las que mantiene el aire de majestad que siempre le acompafid. Encon-
tramos en estos retratos la imagen de la Reina, desprovista de emblemas
reales y resignada a llevar el titulo de Condesa de Toledo.*” Su fisonomia
aparenta mas afos de los que cumplia y llama la atencion su mirada bri-
llante de ojos zarcos y la transformacion de su peinado con los poderosos
postizos, y ya, en la década de los noventa con las ondas adosadas a su
frente, siguiendo la moda de los cabellos de la época. El retrato de Isabel
Il coloreado por Debas, pero salido de la cAmara del muniqués Franz
Hanfstaengl es un perfecto ejemplo del caso en que una copia fotografica
se convertia en algo tan Unico como la pintura.

A pesar de la restauracion de la dinastia en la figura del nuevo Rey,
Canovas, principal artifice del proceso, y su propio hijo, Alfonso XII,
consideraron que era preferible para la estabilidad de la Monarquia que
Isabel 11 permaneciese fuera del pais. Sin embargo desde su destierro la
reina hizo esporadicos viajes de caracter privado a Espafia a partir de
1876, estableciendose en algunos de los reales sitios periféricos a la Cor-

4 El fotdgrafo y reconocido litografo muniqués Frans Hanfstaengl, entra en contacto
con la reina espafiola, por mediacion de su cufiada, la Princesa Amelia de Borbon, princesa de
Baviera en 1861. AGP, Administracion General, leg. 451.

4"Es interesante el documento del Archivo del Ministerio de Asuntos Exteriores que re-
fiere el trato dispensado a Isabel de Borbon en su viaje a Viena en 1873 a proposito de su nueva
condicion. Desde su abdicacion la reina viajaba bajo el titulo de Condesa de Toledo, parece ser
que aunque la corte austriaca la recibié con mucha amabilidad y simpatia, sin embargo tanto
el Emperador Francisco José, como la emperatriz madre Sofia, cerraron su puerta y trataron a
Isabel con “frialdad”, segiin informa el encargado de asuntos espafioles en documento fechado
el 14 de julio de 1873 (N°89) MAE (H) Leg. 1367.

En su correspondencia con la Infanta Paz del afio 1891, ella misma lo menciona: “Para
que sepas a donde me hallaré estos dias voy a decirte mi itinerario: EI 3 iré a Lucerna, el 4 a
Interlaquen en donde estaré cuatro o cinco dias. Voy con el nombre de Condesa de Toledo™.
RB, 11/4566, fot. 278.

La generalidad de la prensa de la época alude a ella con su nuevo titulo desde 1871. \Ver
La Esperanza, 5-9-1871; La Epoca, 16-6-1873; la llustracion Espafiola y Americana, 1-8-1873;
En El Ideal Politico de Murcia, de 20-7-1873 se podia leer la siguiente resefia: “La ilustre Se-
fiora, que viaja con el titulo de Condesa de Toledo, y siempre serd la excelsa reina de Espafia,
salié de Viena el dia 12 acompafada”.
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te. Una de las primeras imagenes de la Reina en Espafia tras su destierro
la aporta el ya mencionado fotégrafo Martinez de Heber en 1881,* al
registrarla entre los asistentes al posado de rigor del grupo de allegados
que acompafiaban a la familia real en las jornadas cinegéticas.* Imagen
que se recoge en un interesante repertorio de imagenes de la vida del
rey Alfonso XII desde su nacimiento hasta su muerte en 1885.%° EI mal
estado del positivo no mengua la importancia de esta instantanea, en
la que encontramos los primeros indicios del reporterismo grafico que
consagrara en espléndidas instantaneas el fotografo Esperon. Tres afios
mas tarde en 1884, visito Isabel Il de nuevo a sus hijos participando de
varias jornadas de caza de caracter intimo, celebradas en los cazaderos
reales de la Granja de San lldefonso y Riofrio. Gracias a las pruebas
tomadas por el fotografo Esperon,® podemos seguir la semblanza re-
gia, en el descanso de una de las habituales jornadas cinegeéticas en
compariia de sus hijos el rey Alfonso XII y la Infanta Isabel junto a
su inseparable amiga y dama de camara la Marquesa de Najera. Junto
a ellos no faltaba el principal consejero y amigo del Rey, el Marqués
de Alcafiices, que también desempefiaba el puesto de Jefe Superior de
Palacio. Estas secuencias marcan el nuevo camino por el que transcu-
rrira la iconografia regia a partir de ahora, distante ya del hieratismo
de los primeros posados, dejandose fotografiar por vez primera en sus
momentos de asueto y diversion. En el mismo contexto cinegético y en
fecha aproximada conservamos una interesante imagen bajo la autoria
del fotégrafo Orimar Bridge, en la que Isabel 11 posa en el centro del
grupo de asistentes a una caceria, sosteniendo la escopeta de caza. La

48 La prensa de la época daba noticia puntual de cada uno de los desplazamientos de la
reina Isabel Il a Espafia. Por ellas tenemos conocimiento que en el afio 1881 la reina viajo
dos veces a Espafia, primero en el mes de mayo para participar en los actos conmemorativos
del Centenario de Calderon de la Barca, y mas tarde en el mes de septiembre con motivo del
nacimiento de su nieta y primera hija del rey Alfonso XII. Toda esta informacion esta perfec-
tamente recogida en la obra Madrid en sus diarios Madrid, Instituto de Estudios madrilefios
1961,4 v., 1961.

# AGP, n° 10185070.

%RB, Fot. 719.

5t AGP, Administracién General, leg. 41.
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La Reina Isabel Il rodeada de cazadores posando con las piezas Cobradas.
Orimar Bridge, 1881. © Patrimonio Nacional.

rareza de ella radica en que la aficion cinegética de Isabel 11 no era tan
grande como la de sus antecederos y sucesores, limitandose la mayoria
de las veces a participar del evento festivo que se desarrollaba en torno
a estas jornadas, y en este caso podemos contemplarla posando de esta
guisa ante los trofeos abatidos, en una imagen imbuida de la tradicion
propia y consustancial a la corona como era la préctica de la caza desde
tiempos inmemoriales.®? De este mismo enigmatico fotdgrafo, del que
no aparece en la documentacion del AGP ni rastro de su actividad de

2La monteria y la cetreria eran las dos artes cinegéticas basicas en la formacion de todo
principe, ya que su practica exigia aptitudes muy Utiles para el gobernante como eran valor,
calculo, paciencia, prudencia y astucia.
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Retrato de busto de Isabel II. Orimar Bridge, ¢.1881
© Patrimonio Nacional.
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fotdgrafo, conservamos el plano fotografico mas cercano del rostro de
Isabel I1, que habia sido tomado hasta ahora, con afectuosa dedicatoria.®
El voluminoso rostro de la Reina tomado en torno a 1884 nos acerca a
sus facciones, en las que destaca la claridad de sus ojos, y el peinado de
ondas aplastadas que surcan su frente.

Gracias a la adquisicion hace unos afios del archivo de la Infanta
Paz, nos ha sido posible reconstruir algunos aspectos graficos de la
vida de la Reina en el exilio, desconocidos hasta ahora y de enorme
significacion. Aunque sabemos que entre 1868 y 1892 sus viajes fueron
frecuentes para la escasa movilidad general de la época,> apenas eran
testigo de ello algunos retratos realizados en Ginebra y en Baviera de
los fotégrafos ya citados. La informacién grafica procedente del citado
archivo, ilustra con esplendidas fotografias de familia tomadas por
los méas afamados estudios muniqueses, aspectos graficos hasta ahora
desconocidos del renacido instinto maternal, que produjo en Isabel 11 el
nacimiento de sus nietos. La correspondencia entre la reina y su hija Paz,
recuperada con la adquisicion de este archivo, informa puntualmente
sobre frecuentes estancias de Isabel 11 en Baviera para visitar a su hija, y
donde disfrutaba viendo crecer a sus nietos Fernando Maria y Adalberto,
a la vez que aprovechaba para tomar los bafios en Schlangenbad.® En
las fotografias de grupo realizadas durante su estancia en Baviera y en
Inglaterra encontramos a la Reina siempre en compafiia de su querida
y leal amiga, la duquesa viuda de Hijar.®® Dofia Luisa Fernandez de

5 Isabel Il desea que su mayor gloria ante la historia de la Patria sea la de haber sido
la madre de Alfonso XI11”.

% RB, 11/4566, fols 187-188,299-300,240-243 (Fondo de la Infanta Paz de Borbon)

% RB, fot. 940

% Dofia Luisa Ramona Fernandez de Cordoba y Vera de Aragdn estuvo casada con Don
Agustin de Silvay Barmy, X111 Duque de Hijar. La reina Isabel siempre la distingui6é con su
afecto, y este queda fielmente reflejado en el escrito de su nombramiento: “queriendo darte
una prueba del carifio que desde nifia te he profesado, y convencida del afecto y de la lealtad,
que siempre a mi, y a mi augusta familia, has demostrado, y estando jubilada mi antigua
Camarera Mayor, mi queridisima y leal amiga la Marquesa de Novaliches, vengo en nom-
brarte mi Camarera Mayor, en atencion a las circunstancias que en ti concurren. Sevilla, 21
de noviembre de 1882. Isabel de Borbén™. La prensa de la época le dedicé emotivas palabras
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b TS e o R etk
Isabel Il posando junto a los Dugues de Paris en su residencia de Stowe House.
© Patrimonio Nacional.

Cordoba, que desde 1867 la acompafiaba en su condicion de dama de la
Reina, tras la Restauracion en 1882, fue de nuevo solicitada por Isabel
Il para el puesto de Camarera Mayor en sustitucion de la Marquesa de

que reflejan la personalidad de la ilustre dama: “La duquesa de Hijar posee ese don especial
para captarse simpatias, que en ella es un segundo talento. Tiene la noble sencillez y la franca
amabilidad, que atrae y enamora. Es una de esas damas que gozan de mas simpatias entre
la buena sociedad” Diario El Imparcial, 25-111 1882. Con motivo de su muerte El Heraldo de
Madrid el 17 de febrero de 1902 le tributé un sentido homenaje: “Era esta sefiora de claro y
despejado entendimiento, de atractiva y simpatica figura, muy aficionada a las cosas de arte
y letras, amiga de la sociedad y especial cautivadora del trato con personas inteligentes”.
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Novaliches.” La duquesa ya viuda, no dudé en acompariarla en su des-
tierro parisino y residié con ella en el palacio de Castilla. Fue su asidua
acompariante tanto en sus viajes a Espafia, como a sus frecuentes salidas
por Inglaterra, Suiza y Alemania, mientras la salud le acompafd. De
fecha cercana a 1890 es otra de las curiosas imagenes de la Reina Isabel
Il posando junto a su estimada Camarera Mayor y los Condes de Paris
en su residencia de Stowe House. llustrativo testimonio del afecto con
que Isabel Il siempre dispenso a su sobrina, a quien apadrind recibiendo
el nombre de Isabel en su honor.®®

De la misma procedencia y época es un interesantisimo retrato de la
reina del afamado estudio de los hermanos Debas. Se trata de un curio-
sisimo fotomontaje de un posado de Isabel Il con la Reina madre Maria
Cristina de Habsburgo, que resulta por muchas razones simulado. En él
se retrata a Isabel 11 de cuerpo entero en oronda y expansiva figura de
imponente matrona, con su brazo extendido hasta la cintura de la reina
madre, en postura inédita en personajes de esta dignidad. Tampoco en
sus respectivos rostros se aprecia proximidad ni enlace alguno entre
ellas, incluso me atrevo a decir que el perfil de la Reina Maria Cristina
aparece recortado sobre el fondo, ocupando un retrato previo de Isabel,
este detalle se confirma en el juego de las faldas con los asientos que
figuran junto a cada uno de ellas, pues mientras que el sillon que sirve de
atrezo a Isabel Il recoge alguno de los pliegues de su vestido, en el caso
de la reina Cristina aparecen en diferentes planos. El fotografo Fernando
Debas, autor de esta toma, era junto a su hermano Edgardo, los titulares
de dos de los estudios mas exitosos de la corte. Este retrato es ademas
revelador de la vision comercial de su propietario, y como en el Gltimo
tercio del siglo XIX, ante el aumento de la actividad fotogréafica, los mas
avispados profesionales buscaron nuevas perspectivas mas alla de la
galeria, tal y como anunciaban en sus carteles de propaganda. Aunque

5 AGP, Personal, Caja 512 Exp. 14

%8 |sabel de Orleans y Borbdn, Condesa de Paris, era la hija mayor de su hermana Luisa
Fernanda. La Reina Isabel Il la apadrind en su bautizo, y en consideracion a ella recibio el
nombre de Isabel.
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Isabel Il posando con sus dos nietos Baviera. © Patrimonio Nacional.
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Isabel Il posando junto a la Reina Maria Cristina de Habsburgo.
1880, F. Debas. © Patrimonio Nacional.
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en ellos no se menciona el término de montaje o equivalente. La trascen-
dencia de esta imagen radica en la operacion de imagen propiciada por
Casa Real con motivo de rumores conspirativos protagonizados por
una coincidencia de viajes del Dugue de Montpensier y la reina Isabel
Il en Sevilla, que motivaron una interpelacion entre Romero Robledo el
Presidente del Consejo, y del que la prensa espafiola y francesa se hizo
eco bajo el titulo de “misterios palatinos” o “cuestion de los misterios”.*®
Esta sugestiva denominacion en la que se achacaba a dichas elevadas
personas fantasticos e ilusorios proyectos, no dejaba de ser de lo mas
extrafio, con el supuesto apadrinamiento por parte de Isabel 11.°° Reve-
ladora de todo ello es la carta enviada por Isabel Il a su hija la Infanta
Paz en la que refleja su pesar por esta situacion: “En los Gltimos dias
que he estado en Madrid he podido enterarme del verdadero disparate
que traian los periodicos de alli y del extranjero sobre mi persona. Te
confieso que al ver lo injustos que conmigo eran, pues yo para nada me
meto en politica de la que estoy harta, me dio rabia, pero después, si
fuera posible que una se riera de tales disparates y calumnias, me reiria
yo por las atrocidades que inventaban. Por descontado que yo no he
sido sola la favorecida por tales calumnias, pues también el gobierno
andaba alarmado con una conspiracion que decian fraguaban los Mont-
pensier, es decir los periddicos eran los que lo decian. Quisiera contarte
y contar a Luis todo lo que ha pasado y lo que he visto y oido los ultimos
dias gue he estado en Madrid pero no por correo, no me atrevo y asi
os lo contaré cuando tenga la dicha de estar con vosotros. Yo me he
venido a Sevilla asi es que ademas de que lo tenia pensado como sabes,
para que en el extranjero vean que es una pura invencion lo de que el
gobierno me habia dicho de marcharme de Espafia; eso ni me lo han
dicho ni me lo dirian! Lo que es, es que hay nubarrones en el horizonte;
Dios y la Virgen hagan que se disipen. Me parece que lo que algunos
quisieran es que la Reina Regente se encontrase aislada de la familia

S El Imparcial, 17 de febrero de 1888; El Liberal, La Regencia, Els Temps
%A, PIRALA, Espafia y la Regencia. Anales de diez y seis afios. (1885-1902), Tomo I,
Madrid, 1905.
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de su marido g.d.e.p., por lo demas ella sabe que yo la ayudo y sostengo
de corazon y que le deseo bienes... y que todos tengamos la dicha de
ver gobernar al Rey Alfonso XI11”.%t Este interesante documento nos da
las claves del montaje fotografico elaborado por Fernando Debas, con el
inusitado posado en el que la Reina Isabel 11 sitla su brazo en la cintura
de la Reina madre Maria Cristina de Habsburgo en actitud de apoyo y
carifio sin reservas. Este insolito retrato, es ilustrativo de como el género
del retrato fue objeto desde sus inicios, de practicas experimentales con
objeto de manipular la realidad, como se venia practicando en la foto-
grafia de paisajes y vistas.

A los 72 afios es Isabel Il una anciana solitaria de pelo muy blanco
con bucles peinados a la antigua usanza, a quien la edad le habia dado
a su rostro una dulce serenidad que rimaba bien con sus 0jos claros.
Ataviada con el luto riguroso de una mujer que hace ya del negro su
color habitual, encorvada, de paso lento, y apoyada siempre a su baston
con baculo de ébano que completaba su amable silueta. Asi es como la
conocemos a través de las imagenes tomadas por el fotdgrafo parisino
Marius Neyroud, proveedor y fotografo de la Reina y de Don Francisco
de Asis durante su etapa en el destierro, y que también fueron difundidas
a través del grabado con motivo de la muerte de la reina dos afios mas
tarde de la toma. Marius Neyroud, realizé en 1905 un album fotogréfico
en homenaje postumo a Isabel 11, reuniendo en él ademas de sus ulti-
mos retratos tomados en 1902, y alguno anterior, una serie de vistas del
Palacio de Castilla.? De entre ellas destacamos, la simbdlica imagen de
Isabel 11 anciana, envuelta en un ostentoso manto real, con las vueltas
de armifio y los simbolos bordados del Reino de Espafia, apoyando su
brazo derecho sobre un sillon, con el anagrama bordado en su respaldo,
pues constituye una elocuente imagen de la alta jerarquia que en otro
tiempo ostentara.

®1RB, 11/4566 fol. 162-164
82 AGP, Administracioén General, leg. 5299
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Retrato de Isabel Il, 1904. M. Neyroud. © Patrimonio Nacional.
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Las palabras que mejor explican estas Ultimas imagenes citadas ya
las menciono el insigne Pérez Galdds en la semblanza que dedicé a la
Reina con motivo de su fallecimiento, revelando la emotiva entrevista
que le fue concedida en 1902: *“ Lleg6 el momento de la despedida. La
Reina, que deseaba moverse y andar, salié al salén, apoyada en un
baculo. Fue aquella mi postrera visita y la Gltima vez que la vi. Vestia
un traje holgado de terciopelo azul; su paso era lento y trabajoso. En
el salén nos despidié repitiendo las férmulas tiernas de amistad que
prodigaba con singular encanto. Su rostro venerable, su mirada dulce
y afectuosa persistieron largo tiempo en mi memoria™.%

Concluimos aqui la secuencia de imagenes de Isabel Il, una Reina
que aungue no consiguié el aprobado como monarca, si lo alcanzé como
mujer. La hija de Fernando VII, logré despertar con su extrovertida
humanidad, las simpatias entre las clases populares, y nunca claudico
en su devocion a Espafa, lo que la convirtié sin duda en su Reina mas
popular. La Reina de los tristes destinos, como la llamaron el carlista
Aparisi Guijarro y el novelista Pérez Galdos, no regreso a Espafa sino
tras su muerte, ya que a partir de 1870, la esperanza monarquica llevo el
nombre de Alfonso XII, su hijo en quien habia abdicado, y cuyo destino
resignadamente sigui6 desde el palacio de Castilla de Paris, hasta su
muerte en 1904.

$3PEREZ GALDOS, op cit.p. 34
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