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de vista del investigador. El discurso esta desarrollado a partir de oracio-
nes cortas y parrafos breves que agilizan la lectura, guian la reflexion y
reafirman la erudicion tedrica y metodoldgica del autor. Casanova sabe
lo que quiere decir y para ello se sirve de una bibliografia extensa que
integra al discurso con maestria y del uso de las fuentes documentales,
que refuerzan el relato de los hechos.

Espafa partida en dos. Breve historia de la Guerra Civil espafiola
es indispensable para una aproximacion cientifica a las causas y las
consecuencias de la sublevacion militar contra la Il Republica, al fran-
quismo Yy a la manera categorica en que ambos influyeron en la sociedad
espafiola. Es un libro que supera con creces a los textos de divulgacion y
se revela una opcion valida para la urgente necesidad de la sociedad de
conocer su pasado, una preocupacion constante en el derrotero acadé-
mico y cientifico de Casanova. Lejos de ofrecer una vision simplificada
de los hechos, el discurso del autor y el rigor metodolégico del texto
contribuyen a despertar inquietudes cientificas, a plantear cuestiones, a
renovar perspectivas de anélisis y a profundizar en la indagacion de las
fuentes disponibles para llevar adelante nuestra tarea académica.

MARCELA Luccl

LeEON RobRriGUEZ ZAHAR, Arte islamico, evocacion del paraiso. Doctrina,
Lenguaje y temas iconograficos, El colegio de México, México D.F,,
2008,447 pags. ISBN 978-968-12-1333-6.

El libro que presentamos a continuacion se estructura de la siguiente
manera. La introduccién nos invita a descubrir el porqué de esta obra,
junto a diversas cuestiones de indole historiografico en cuanto a las
divergentes interpretaciones del arte islamico. En este punto, el autor
introduce los postulados de la “escuela occidental” y de la escuela “is-
lamdfila” o “islamocéntrica”. La fase introductoria concluye con una
revision critica de las principales denominaciones se que han vertido
sobre el arte de la civilizacion islamica.
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La obra esta dividida en tres grandes apartados que contienen ex-
tensos subcapitulos. EI primero de ellos, se titula “Doctrina”, y aqui se
revisan y comparan los antecedentes culturales religiosos fundamentales
para definir lo islamico. Asimismo, se plantea el marco teoldgico-doctri-
nal— estético en el que se puede citar el desarrollo del arte islamico. Aqui
el autor se remonta a concepciones estilisticas preislamicas, como han
sido las greco-romanas, la judia o la cristiana y por ultimo retoma las
nociones musulmanas. Por otra parte, la indagacion de Ledn Rodriguez
aborda una de las teméticas mas notorias del arte en el Islam: el de re-
presentar la omnipresencia divina al carecer, formalmente, de imagenes
sagradas. En esta linea de argumentacion, postula a posteriori diversas
nociones sobre la pintura y la escultura, situadas ambas en contextos y
periodos historicos distintos. El autor sefiala “que los historiadores del
arte no se ponen de acuerdo en incluir en expresiones puramente isla-
micas o siquiera en distinguirlas como expresiones por derecho propio”.
Sin embargo, estas expresiones seran visibles en el ambito de lo privado,
como han sido los palacios de distintas dinastias, donde ha florecido el
arte de las miniaturas y algunos “raros ejemplos de pintura murales”.

El autor nos invita a recorrer la percepcion y concepcion de la be-
Ileza en el arte islamico. Para ello expone las peculiaridades de como se
concibe “lo bello” en esta cultura. De esta manera, en “Un dios geomé-
trico” se explica la relacion de lo estéticamente bello con la teologia y
los nombres de la divinidad. Estas cuestiones atravesaron el periodo
medieval y, como plantea Rodriguez, “la belleza no solo radica en lo-
grar la perfecta armonia de forma y utilidad de uno objeto, sino en la
sujecion de éstas a la norma religiosa. Se trata pues de la expresion de
la belleza, con dignidad, sin excesos”. Otros tdpicos que se abordan en
este apartado son los de la proporcion, la luz y el color, la figura. Para
finalizar esta seccion, el autor propone una disquisicion sobre el arte
islamico, confrontando los argumentos de los defensores de los misticos
y de los artesanos.

“Lenguaje”, inicia la segunda parte de la obra, y al igual que la
anterior contiene numerosas y pormenorizadas subsecciones. De prima
facie, podemos sefialar que el autor ahonda en los vehiculos de expresion
del arte islamico. La propuesta inicial comienza con la definicion del
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arabesco. En este sentido sefiala que, “el Islam no crea simbolos especi-
ficos para referirse plasticamente a la divinidad (...) en todo caso adapta,
adopta y recrea las formas y soluciones plasticas heredadas del arte
romano-bizantino y persa-mesopotamico para aludir a la Creacién. De
esta mezcla de requerimientos teoldgicos y formales heredadas surge el
arabesco”. A continuacion, se abordan diversos topicos relacionados con
los arabescos en tanto ornamentacion fundamental en las artes plasticas
islamicas. Asi, el autor explaya sus explicaciones sobre la decoracion,
las formas y funciones, y la intencionalidad de estos motivos. Dentro
de este complejo mundo estilistico, la caligrafia ocupa un lugar central,
de modo tal que la escritura se convierte en arte. La arquitectura mo-
numental aparece en el libro e introduce una nueva concepcion artistica
islamica bajo el patrocinio dinastico. Aqui, la edificacion racionalizada
de los espacios conforme a estrictos preceptos coranicos, generan la
inclusion de la iconografia arquitectdnica, que debia tener funciones
especificas: mezquita, madrasa, minarete, mausoleo. La seccion con-
cluye, con un apéndice donde se analiza la relacién y funcién de los
artesanos-arquitectos.

La tercera parte, denominada “Temas iconograficos” aborda e iden-
tifica cuestiones iconograficas coranicas en la arquitectura. Son tres las
imagenes sagradas que el autor propone explorar: el Jardin del Paraiso,
la victoria del Islam y los cielos coranicos. Rodriguez comienza con un
analisis comparativo de fuentes preislamicas e islamicas que tuvieron
incidencia en la concepcion plastica de los jardines islamicos. Con este
postulado, se analiza qué se entendia por Paraiso en las tradiciones
judia, cristiana, persa y arabe. De esta manera, “la imagen del Paraiso
coranico resulta predominante en la expresion plastica islamica. En
términos estrictos, es la Gnica imagen sagrada que es dado evocar y
constituye en el sentido de una imagen sagrada revelada en el Coran,
que se presta a ser afiorada y representada por los artistas, capturada
por los sentidos y capaz de generar un goce estético, ademas de ser ob-
jeto de veneracion del espiritu”. En lo referente a la victoria del Islam,
el texto propone una comparacién tomando como eje cinco mezquitas
claves en la historia del devenir del arte islamico: la de Jerusalén, la de
Damasco, la de Cérdoba, la de Constantinopla y la de Delhi. Partiendo
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de la premisa que las mezquitas no son templos y carecen de una ima-
gen o prototipo sagrado, Rodriguez estudia como estas construcciones
monumentales han sido la expresién del sometimiento de las tres gran-
des religiones rivales del islam: judaismo, cristianismo e hinduismo. La
imagen de los cielos coranicos esta contemplada a partir de la irrupcion
y evolucion estilistica de mugarnas o mocarabes. La funcion de las
mismas tenia por objeto producir un efecto estético de superposicion
escalonada de pequefios arcos, nichos y prismas para formar una béveda
completa. En la detallada explicacion que propone el autor, expone que
los mugarnas al igual que la caligrafia arabe han sido el sello distintivo
del arte islamico. Finalmente, analiza el disefio de los mocérabes, sus
variadas formas, junto al simbolismo que tuvo el uso de las ctpulas en
el arte islamico. En las reflexiones finales, Rodriguez vuelve a introducir
la pregunta inicial de su libro: ¢si hay arte islamico o arte en el islam?
Sus investigaciones y analisis lo han llevado a sostener que hubo una
adaptacion y apropiacion de formas, iméagenes y conceptos heredados de
civilizaciones anteriores para comprender como el arte en el islam acaba
transformandose en arte del Islam. Por otra parte, el ensamble de estas
tradiciones histdricas, filosoficas, artisticas y teoldgicas, se plasman en
este estudio como “un dialogo de civilizaciones”.

Para concluir, debemos mencionar que el libro esta acompafiado en
cada capitulo por una numerosa cantidad de imagenes, dibujos y fotogra-
fias, que ilustran lo expuesto en cada seccion. Con una escritura amena
y agil, la propuesta de Ledn Rodriguez nos invita a explorar y conocer
la evolucion del arte en los distintos periodos de la civilizacion islamica.
Con gran predominio a las referencias medievales, junto a un criterio
riguroso en el uso de las fuentes primarias y secundarias, y a un profuso
conocimiento bibliogréafico sobre el tema, la presente obra es un valioso
aporte desde Latinoamérica sobre el estudio y andlisis del Islam en su
conjunto; pero a la vez se erige como una referencia obligada para todos
aquellos que deseen adentrarse en el complejo universo del arte islamico.

MARiA FLORENCIA MENDIZABAL



